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ПОТРЕБИТЕЛЬСКИЕ 
СВОЙСТВА 
ПРОМЫШЛЕННЫХ 
ИЗДЕЛИЙ 


Особое внимание к потребитель- 
ским свойствам изделий в последние 
годы объясняется, с одной стороны, 
ориентацией нашей экономики и всей 
плановой деятельности на конечные 
результаты, на тот полезный эффект, 
который должен быть достигнут 
при потреблении произведенного 
продукта, а с другой — возросшей 
ролью потребителей и их требований 
в определении ассортимента изде- 
лий, их технического уровня и каче- 
ства. «Важно не только помнить,— 
говорил Л. И. Брежнев в докладе 
ХХУ съезду КПСС,— что конечная 
цель производства — удовлетворение 
тех или иных общественных потреб- 
ностей, но и делать из этого прак- 
тические выводы. А один из них, не- 
сомненно, состоит в том, чтобы дать 
потребителю — идет ли речь о сырье 
и материалах, машинах и оборудо- 
вании или товарах народного потреб- 
ления — более широкие возможно- 
сти влиять на производство» [1, 
с. 59—60]. 

Какова же структура потреби- 
тельских свойств, как взаимосвяза- 
ны они с другими свойствами, оп- 
ределяющими качество продукции, 
какова специфика оценки потреби- 
тельских свойств и какое место она 
занимает в комплексной системе 
управления качеством продукции? ' 

Известны две трактовки потреби- 
тельских свойств. 

При широкой трактовке этого тер- 
мина потребительскими называются 
свойства, характеризующие исполь- 
зование изделия по назначению 
(эксплуатационные свойства) незави- 
симо от его вида. Например, под 
потребительскими свойствами станка 
понимаются его производительность, 
качество обработки деталей, надеж- 
ность и др. Потребительские свойст- 
ва автомобильных шин характеризу- 
ют их «ходимость» — срок эксплуа- 
тации в заданных условиях потребле- 
ния и т.-д. [2, с. 113]. 

При более узкой трактовке под 
потребительскими понимаются свой- 
ства, непосредственно характеризую- 
щие процесс потребления вещи че- 
ловеком. Такое понимание потреби- 
тельских свойств типично, например, 
для дизайна, поскольку предметом 
художественно-конструкторских раз- 
работок является система «чело- 
век — изделие — среда», проектиро- 


1 В данной статье речь пойдет о структуре 


БаАрёвеаЕЯих ‚ свойств изделий культурно- 
бниовЬгА. Неавняевея Вопросы взаимосвязи 
потребительских (войств с другими группами 
СЕ 9у4фт рассмотрены в сле- 


ткани стать 


вание которой ведется с позиций 
человека-потребителя. Наиболее чет- 
ко и однозначно потребительские 
свойства понимаются в тех случаях, 
когда предметом `’ художественно- 
конструкторского анализа и оценки 
оказывается качество товаров народ- 
ного потребления, поскольку именно 
здесь потребительские свойства не- 
посредственно характеризуют назна- 
чение товаров [6, с. 3]. 

Представим процесс потребления 
изделия человеком как систему, где 
человек вступает во взаимодействие 
с изделием в рамках определенной 
среды для получения полезного эф- 
фекта с целью удовлетворения сво- 
ей потребности. Каждый элемент 
этой системы имеет как свои, при- 
сущие лишь ему характеристики, так 
и свойства, предопределяемые его 
функциями в системе «человек — 
изделие — среда». Человек-потреби- 
тель должен обладать «параметра- 
ми», обеспечивающими ему возмож- 
ность вступать во взаимодействие с 
изделием, и навыками потребления 
данной вещи. Соответственно пред- 
мет потребления должен быть, во- 
первых, приспособлен к человеку, 
чтобы он мог легко оперировать с 
ним, управляя ходом процесса, а во- 
вторых — иметь свойства, наличие 
которых обеспечит получение нуж- 
ного человеку полезного эффекта. 
Необходимо также знать специфиче- 
ские требования среды, в которой 
протекает процесс потребления. 

Итак, при анализе потребитель- 
ских свойств следует учитывать со- 
циальные и биологические свойства 
человека, природные свойства изде- 
лия, а также свойства самой систе- 
мы, характеризующие процесс их 
взаимодействия (в нашем случае — 
потребления вещи человеком). Ис- 
ходя из этого, выделим следующие 
группы свойств, удовлетворяющих 
этим условиям. Прежде всего нужно 
остановиться на особенностях функ- 
ционирования системы «человек — 
изделие — среда» в социально-эко- 
номической структуре общества. 
Действительно, первый вопрос, ко- 
торый возникает при анализе любо- 
го изделия как элемента обществен- 
ной системы, — нужно ли вообще 
это изделие с данной функцией 
обществу. Для ответа на этот воп- 
рос изделие должно быть `рассмот- 
рено под углом зрения возможно- 


сти и целесообразности организации - 


его производства, сбыта и массово- 
го потребления. Эти общественные 
функции изделий их социальную 
значимость характеризует группа 
социальных свойств 2. 

Свойства изделия, удовлетворяю- 
щие ту или иную потребность чело- 
века (материальную, духовную, куль- 
турную и т. д.) в соответствии с це- 
левым назначением изделия, обра- 
зуют группу функциональных 
свойств, а свойства изделия, обе- 
спечивающие необходимый уровень 
удобства пользования им (комфорт 
потребления) или выявляющие не- 
приспособленность изделия к чело- 
веку, будут формировать группу 
эргономических свойств. 


? Отмечая роль социальных свойств изде- 
лий, В. Кузьмин пишет: «Если, например, речь 
идет о столе, часах, холодильнике, тракторе 
и т. п., то очевидно, что у каждого из этих 
предметов и элементов главное качество со- 
циальное, созданное человеческим трудом 


и определяющее назначение и полезность 


предмета, а тем самым — главное в его ка- 
чественной определенности» [4, с. 76]. 
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[-УТАЛЬНЫЙ ЗАЛ и. 
Ех ительские свойс 


— Наконец“ тотре 


ва могут быть рассмотрены и в ас- 
пекте господствующих  культурно- 
ценностных потребительских ориен- 
таций. Такие свойства (назовем их 
эстетическими] характеризуют оце- 
ночно-чувственные суждения потре- 
бителей, обусловленные социально- 
культурной и практической цен- 
ностью вещей. Наглядным выразите- 
лем эстетического становится их 
чувственно воспринимаемая форма. 
Эстетическое совершенство зависит 
непосредственно как от уровня 
действительной потребительной цен- 
ности изделия, так и от целостной 
организации его формы, выражаю- 
щей современные представления о 
композиции, стиле, моде и т. п. 

Рассмотрим более подробно на- 
званные группы — потребительских 
свойств (их типовая структура приве- 
дёна в таблице). 


Социальные свойства харак- 
теризуют соответствие изделия с 
данной функцией общественно не- 
обходимым потребностям, обуслов- 
ливающим целесообразность его 
производства и сбыта..Они опреде- 
ляют социальную ориентацию изде- 
лия на конкретную группу потреби- 
телей предъявляющих специфиче- 
ские требования к его назначению, 
а также его соответствие структуре 
общественного потребления. 


Социальные свойства занимают 
особое место в структуре качества 
продукции. С одной стороны, их 
анализ выявляет социальную необ- 
ходимость производства и потребле- 
ния вещи с данной функцией, а с 
другой — социальные показатели ка- 
чества как бы «пронизывают» все 
другие потребительские показатели, 
поскольку и функциональные, и эр- 
гономические, и эстетические свой- 
ства изделия могут быть оценены 
(и должны оцениваться) с социаль- 
ной точки зрения. Разве, говоря об 
экономии свободного времени чело- 
века с помощью данного изделия, 
мы не имеем в виду социальный 
эффект его потребления? А изме- 
нение моды, престижный характер 
потребления данного изделия — раз- 
ве это не социально-культурные ас- 
пекты качества? 


Анализ социальных свойств изде- 
лий проходит на нескольких уров- 
нях. Вначале изделие рассматрива- 
ется с точки зрения общественной 
целесообразности его производства, 
сбыта и потребления. Анализируют- 
ся характер сложившейся на сегодня 
потребности в изделиях данного ви- 
да, парк выпущенных аналогов, нор- 
мы потребления, уровень насыще- 
ния, острота потребности и т. п. 
Особое место уделяется анализу 
соответствия данного изделия куль- 
турным запросам общества. Кроме 
того, обращается внимание на объ- 
ективные требования и ограничения, 
которые накладывает общество на 
производство и потребление данно- 
го вида продукции (например, тре- 
бования стандартизации и унифика- 
ции, патентной чистоты, конкуренто- 
способности и др.). 

Затем определяется соответствие 
данного изделия и его функции по- 
требностям человека, его вкусам и 
предпочтениям. Для этого выясня- 
ется социальный адрес изделия ‹ 
данной функцией, классифицируютс; 
реальные и потенциальные потре. 
бители, заинтересованные в это} 
продукции, выявляются их ценност. 
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ные ориентации, социально-демогра- 
фические, национальные, климатиче- 
ские и другие особенности потреб- 
ления. 

Требования индивидуального по- 
требителя к изделию не всегда со- 
впадают с совокупностью требова- 
ний, предъявляемых к нему общест- 
вом и его отдельными сферами — 
производством, торговлей и др. 
Здесь сказываются и объективные 
возможности развития промышлен- 
ности, и экономические особенности 
распределения материальных благ, и 
социально-культурные традиции по- 
требления. Высококачественное из- 
делие должно органично сочетать 
в себе возможность удовлетворения 
личных и общественных потребно- 
стей, обеспечения оптимальной ин- 
теграции требований потребителя и 
общества в целом. Поэтому на сле- 
дующем уровне анализа необходимо 
вновь возвратиться к исследованию 
соответствия социальных свойств 
изделия требованиям потребителя, 
но с учетом роли и места данного 
изделия и потребителя в системе 
общественного функционирования. 
При этом следует выяснить, в какой 
мере анализируемое изделие вписы- 
вается в существующую и прогно- 
зируемую структуры ассортимента 
изделий данного вида, класса и на- 
значения, а также связано с дру- 
гими элементами функционально-по- 
требительского комплекса вещей. 
Ориентация на производство изде- 
лий, формирующих оптимальный по- 
требительский — ассортимент,— одно 
из важных социальных требований, 
предъявляемых к изделию. Соблюде- 
ние этого требования позволит уст- 
ранить дублирование в выпуске од- 
нотипных изделий, провести их уни- 
фикацию, создать условия для фор- 
мирования потребительских комп- 
лексов изделий высокого качества. 

Наконец, не следует забывать и о 
различных дополнительных социаль- 
ных эффектах, которые могут воз- 
никнуть при производстве и потреб- 
лении изделия с данной функцией. 
Надо, например, предвидеть, что 
массовый выпуск плащей вызовет 
сокращение производства зонтов, 
рост числа приобретаемых телевизо- 
ров сократит посещаемость киноте- 
атров, освоение выпуска широкопле- 
ночной фотоаппаратуры потребует 
увеличения производства сопутст- 
вующих и комплектующих изделий. 
Следует заинтересоваться и возмож- 
ностью возникновения новых потреб- 
ностей и типов отношений, вызван- 
ных появлением на рынке новых 
видов изделий. Так, известно, что 
высококачественные картофелечист- 
ки удалось создать лишь пос- 
ле того, как был выведен новый 
сорт картофеля, легко поддающийся 
механической очистке. Важно также 
предусмотреть различные отрица- 
тельные последствия массового по- 
требления изделий данного вида 
(загрязнение водной среды лодоч- 
ными моторами и т. п.). 

Функциональные свойства 
изделий характеризуют основное на- 
значение вещи, результаты ее ис- 
пользования. 

Потребительские функции изде- 
лий столь же сложны и разнооб- 
разны, сколь сложны и разнообраз- 


ьбиужрусзкающие человека вещи. Это 
ыы ед. еравиванные сложности в 
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р 
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лия следует исходить из тщатель- 
ного рассмотрения процесса его 
потребления. Построив модель это- 
го процесса, можно выделить ос- 
новную функцию данного изделия. 
Так, для пылесоса это будет полез- 
ная производительность, характери- 
зующая чистоту и быстроту уборки 
помещения, для стиральной маши- 
ны — качество и количество высти- 
ранного белья, для магнитофона — 
качество и количество записи и вос- 
произведения и т. д. 

Выполнение основной функции 
зависит прежде всего от двух по- 
казателей. Один из них обусловли- 
вает выполнение функции за счет 
технического совершенства изделия, 
другой — благодаря возможностям 
человека эффективно осуществлять 
все необходимые операции по уп- 
равлению, обслуживанию и контро- 
лю за изделием. Если в техническом 
отношении изделие уступает другим 
аналогичным образцам или если 
человек, пользуясь им, совершает 
непроизвольные ошибки вследствие 
сложности манипулирования и недо- 
статочности получаемой информа- 
ции — это сказывается на конечном 
результате потребления, на выпол- 
нении изделием своей основной 
функции 3. 

Так, высокие функциональные по- 
казатели качества пылесоса обуслов- 
лены не только его удачной конст- 
руктивной схемой, мощностью мото- 
ра и создаваемой им степенью раз- 
режения воздуха, но и надежностью 
эксплуатации, быстротой смены раз- 
личных насадок, удобством манипу- 
лирования и т. д. 

Соответствие изделия своему на- 
значению характеризуется также ус- 
пешным выполнением ряда допол- 
нительных функций, полезных по- 
требителю. Поэтому важной функ- 
циональной характеристикой изделия 
является широта диапазона условий 
и возможностей его использования 
по назначению, т. е. универсальность 
его применения. Например, наряду 
с выполнением основной функции 
фотоаппарата — получением качест- 
венного изображения на фотоплен- 
ке, он может осуществлять и ряд 
дополнительных функций, характе- 
ризующих универсальность его при- 
менения, — съемку со вспышкой, 
длительную съемку без перезаряд- 
ки пленки, быструю съемку, само- 
съемку и т. д. 

Кроме основной и дополнитель- 
ных функций для каждого анали- 
зируемого изделия должны быть 
выявлены вспомогательные функции 
и операции, от совершенства вы- 
полнения которых во многом зави- 
сит конечный результат потребления 
вещи. К ним относятся хранение, 
транспортировка, установка и налад- 
ка изделия, ряд профилактических 
операций (смазка, чистка), а для не- 
которых видов изделий — их демон- 
таж после эксплуатации, упаковка 
или консервация. 

Здесь также учитываются два 
момента. С одной стороны, чем бо- 
лее автоматизированы и совершенны 
в смысле технического обеспечения 
эти операции, тем больше эффек- 
тивность выполнения основной функ- 


3К функциональным показателям должны 
быть также отнесены показатели надежности 
(безотказности, долговечности и др.), харак- 
теризующие сохранение во времени значений 
установленных эксплуатационных показателей 


ции изделия, а с другой — чем целе- 
сообразнее организовано участие в 
них человека, тем больше вероят- 
ность получения максимального по- 
лезного эффекта от изделия. 

Так, плохая настройка магнитофо- 
на на запись, обусловленная слож- 
ностью манипуляций человека с руч- 
ками управления и визуального конт- 
роля за уровнем громкости или 
тембра, сказывается на конечном 
результате — качестве воспроизведе- 
ния записи и количестве затрачен- 
ного времени на получение полезно- 
го эффекта. 

Кроме того, выполнение вспомо- 
гательных операций функционально- 
го процесса связано с дополнитель- 
ными затратами времени потребите- 
ля, что в конечном счете характе- 
ризует общие «непроизводительные» 
затраты, необходимые для эксплуа- 
тации изделия. Сокращение време- 
ни на эксплуатацию изделия за 
счет уменьшения количества вспомо- 
гательных операций позволяет в не- 
которых случаях отнести автоматиза- 
цию процесса потребления к раз- 
ряду новых, специфических функций 
изделия. Примером могут служить 
работа кухонной машины по задан- 
ной программе или проведение 
фотосъемки с автоматической уста- 
новкой диафрагмы и выдержки. 

Эргономические свойства 
характеризуют соответствие изделия 
анатомофизиологическим и психо- 
логическим требованиям человека, 
обеспечивают удобство и безопас- 
ность эксплуатации изделия, опти- 
мизацию физической и психической 
нагрузки, связанной с получением 
полезного эффекта. 

Рассматривая основную и допол- 
нительные функции вещи, а также 
вспомогательные операции, можно 
вычленить процессы, в которых че- 
ловек взаимодействует с изделием 
и средой, и в соответствии с ними 
сформировать комплекс эргономиче- 
ских требований к изделию. 

Эргономические показатели при 
этом могут быть подразделены на 
несколько групп. 

Во-первых, выделяются показате- 
ли, характеризующие соответствие 
изделия и его функции специфиче- 
ским требованиям человека. К ним 
относятся антропометрические, фи- 
зиологические, психофизиологиче- 
ские и психологические показатели 
качества изделий а также гигиени- 
ческие условия его потребления (к 
ним можно отнести и некоторые 
экологические характеристики сре- 
ды) [3]. 

Так, форма рукояток и распо- 
ложение клавиш пульта управления 
изделием должны соответствовать 
размерам кисти руки человека, ве- 
личина нагрузки на педаль — нор- 
мированным усилиям, размеры 
надписей и форма шрифта должны 
устанавливаться с учетом хорошей 
видимости и читаемости, громкость 
шума работающего изделия не 
должна превышать санитарных норм 
ит. д. 

Во-вторых, к  эргономическим 
следует отнести показатели, харак- 
теризующие удобство пользования 
изделием на основных этапах функ- 
ционального процесса. Речь идет о 
комплексной характеристике состоя- 
ния человека в процессе потребле- 
ния вещи (утомляемость, комфорт 
потребления и др.), отражающей ин- 
тегральную оценку удобства пользо-_ 
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Удобство пользования 


Безопасность использования изделий 


ЭСТЕТИЧЕСКИЕ 


лизе бытового холодильника долж- 
но быть оценено удобство подготов- 
ки к работе, удобство загрузки и 
выгрузки продуктов, регулирования 
температуры, оттаивания морозиль- 
ной камеры и т. п., а затем сделан 
общий вывод о комфорте обслужи- 
вания изделия. 

В-третьих, могут быть выделены 
показатели, гарантирующие безопас- 
ность эксплуатации изделия как в 
обычных режимах работы, так и в 
экстремальных условиях. Безопас- 
ность электробытовых изделий, на- 
пример, должна быть проверена в 
условиях резкого изменения напря- 
жения в ‘сети, случайного замыкания 
или обрыва шнура, использования 
изделия неопытным потребителем 
или ребенком. В ряде нагреватель- 
ных приборов должен быть преду- 
смотрен терморегулятор, отключаю- 
щий их при слишком высокой тем- 
пературе, у стиральных машин — 
специальное устройство, приостанав- 
ливающее вращение центрифуги при 
открывании крышки бака, а у хо- 
ледильников большого объема — 
п О ние для открывания из- 
нИфи'. ^. СЯУНаЯНВ? — захлопнувшейся 
д8ебцелекгазомка.ги . 


Информационная выразительность формы 
Рациональность формы 
Целостность композиции 


Совершенство производственного испол- 
нения и стабильность товарного вида 


рактеризуют способность изделий 
выражать в чувственно воспринимае- 
мых признаках формы свою обще- 
ственную ценность (социально-куль- 
турную значимость, степень целесо- 


образности, полезности, рациональ- 
ности и др.). 
Эстетические свойства изделий 


обладают определенной двойствен- 
ностью. С одной стороны, они рас- 
сматриваются при ‘комплексном ана- 
лизе качества наряду с другими 
группами свойств, а с другой — яв- 
ляются своеобразной обобщающей 
характеристикой качественного уров- 
ня продукции в целом. В них кос- 
венно отражаются многие достоин- 
ства и недостатки, выявленные при 
анализе других групп свойств. В этом 
заключаются особая важность и од- 
новременно сложность анализа эсте- 
тических свойств изделий требую- 
щего вычленения как специфических 
признаков их формы, так и эстетиче- 
ски значимого содержания объектов 
восприятия. 

Эстетические свойства существу- 
ют и проявляются в Материализо- 
ванной структуре изделий, доступной 


. чувственному восприятию. Этим обу- 


словлено внимание к форме изде- 
ява хзпаитесным поизнакам. Но 


одновременно эстетические свойства, 
служат выразителем специфическо- 
го содержания, определяющего эс- 
тетическую ценность изделия. От- 


сутствие общественно значимого 
содержания обесценивает вырази- 
тельность формы изделия. Поэтому 


анализу подлежит эстетически зна- 
чимое содержание, формирующее 
эстетическую ценность вещи, взаи- 
мосвязь содержания и формы (вы- 
ражение в форме эстетически зна- 
чимого содержания, присущей изде- 
лию ценности) и сама форма (ее 
целостность и совершенство). 

Анализ эстетических свойств из- 
делия начинается с рассмотрения 
его эстетически значимого содержа- 
ния. Выясняется, является ли дан- 
ное изделие носителем общественно 
значимых  социально-культурных и 
потребительных ценностей, выражает 
ли оно образно, эмоционально эти 
ценности в своей форме. Положи- 
тельный ответ на эти вопросы озна- 
чает, что изделие обладает и эсте- 
тически значимым содержанием, и 
выразительной формой которые 
взаимно обусловливают друг друга. 
Находя образное выражение в фор- 
ме, содержание вещи становится 
эстетически значимым, а форма, став 
носителем общественной ценности, 
приобретает ярко выраженный се- 
миотический смысл. 

Художественная форма — неотъ- 
емлемый признак любого произве- 
дения искусства. Однако анализу 
подлежит не просто художественная 
форма — носитель эстетической цен- 
ности, а форма полезной вещи, со- 
зданной из конструкций и материа- 
лов и используемой человеком по 
Это обстоятельство яв- 


назначению. 
ляется принципиально важным для 
анализа эстетической ценности по- 


лезных вещей. Здесь форма — носи- 
тель образного содержания — не мо- 
жет существовать в отрыве от на- 
значения и материальной структуры 
изделия. Будучи  образно-вырази- 
тельной, она должна быть одновре- 
менно строго рациональной, техни- 


чески совершенной и в высшей 
степени целесообразной. 
Нерационально организованная 


форма вещи оказывается также и не- 
совершенной в эстетическом отно- 
шении, даже если она обладает не- 
сомненными признаками художест- 
венной выразительности. За внеш- 
не выразительной формой, которая 
нравится с первого взгляда, может 
скрываться непригодное к потребле- 
нию изделие низкого качества. Та- 
кая «выразительность формы» явля- 
ется ложной и антихудожественной 
в своей основе; Это свидетельст- 
вует о необходимости тщательного 
анализа рациональности строения 
формы, ее разумного соответствия 
функциональному и конструктивно- 
му решению, оправданному с пози- 
ций человека-потребителя. Единство 
формы и содержания является не- 
пременным условием высоких эсте- 
тических достоинств полезной вещи. 

Чтобы форма полезной вещи бы- 
ла одновременно и носителем обще- 
ственно-культурных ценностей и 
образцом рационального совершен- 
ства, она должна быть организована 
по законам композиционного един- 
ства. Гармоничность и целостность 
композиции, отражающие целесооб- 
разную организацию содержания 
вещи, становятся важными призна- 
ками ее эстетического совершенст- 
ва. Композиционная целостность 
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формы достигается благодаря худо- 
жественно-конструкторской разра- 


ботке. Поэтому правильно найден- 
ная композиция изделия выполняет 
сложную  тройственную функцию. 


Во-первых, она завершает формиро- 
вание выразительного образа вещи, 
во-вторых, организует форму в соот- 
ветствии с принципом ее рациональ- 
ного строения, свойственного данно- 
му изделию, в-третьих, гармонически 
согласует элементы формы между 
собой для достижения ее эстетиче- 
ской самоценности. Рассмотрением 
композиции изделия завершается 
анализ его эстетических свойств. 

Эстетически значимое содержа- 
ние изделий не сводится, таким об- 
разом, к предметным свойствам их 
формы и количественным показате- 
лям. Оно служит выражением опре- 
деленного общественного отноше- 
ния, характеризуемого общественны- 
ми мерами — эстетическими норма- 
ми, идеалами и пр. Поэтому изме- 
нение самих общественных мер не- 
избежно влечет за собой соответ- 
ствующие изменения эстетической 
ценности изделий, что, в свою оче- 
редь, требует качественно нового 
отношения к их форме. Такова слож- 
ная взаимосвязь содержания и фор- 
мы эстетически значимой полезной 
вещи. 

Несмотря на существующее раз- 
нообразие подходов к построению 
перечня эстетических свойств, мож- 
но выделить несколько групп пока- 
зателей, последовательное рассмот- 
рение которых гарантирует глубину 
и достоверность эстетической экс- 
пертизы [5]. 

К первой группе относятся пока- 
затели, характеризующие ее способ- 
ность отражать сложившиеся в об- 
ществе эстетические представления 
и культурные нормы. Сюда включе- 
ны знаковые характеристики вещи, 
оригинальность ее формы, стилевое 
соответствие и соответствие изделия 
моде. Вторая группа показателей 
раскрывает единство формальных и 
содержательных признаков вещи. 
Она характеризует соответствие 
формы изделия объективным усло- 
виям его производства и эксплуата- 
ции. Эта группа показателей выяв- 
ляет соответствие формы изделия 
его функции, конструкции, техноло- 
гии изготовления, материалу и т. д., 
а также характеризует форму с точ- 
ки зрения отражения в ней способа 
и удобства пользования изделием. 
Третья группа связана с рассмотре- 
нием гармоничного единства частей 
и целого, органичной взаимосвязи 
элементов формы изделия и его 
согласованности с другими изделия- 
ми. Она определяет эффективность 
использования художником-конструк- 
тором профессиональных средств 
для создания полноценного компо- 
зиционного решения и включает ха- 
рактеристики объемно-пространст- 
венной структуры, тектоничности, 
пластичности, упорядоченности гра- 
фических и изобразительных элемен- 
тов, колорита, декоративности ма- 
териалов. 

К этим группам обычно добавля- 
ется еще одна группа показателей, 
характеризующих совершенство про- 
изводственного исполнения изделия 


(тщательность покрытия и отделки 
поверхностей, чистоту выполнения 
н9нУровькм  сопряжений, четкость 
идполнения, фивменных знаков и 
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стабильнос сохранения его товар- 


ного вида в процессе потребления. 
Не являясь собственно эстетиче- 
скими, они существенно влияют на 
восприятие формы изделий и пото- 
му рассматриваются как одно из 
важных условий, определяющих эс- 
тетическое совершенство промыш- 
ленной продукции. 

Подводя итоги рассмотрения спе- 
цифики потребительских свойств из- 


делий культурно-бытового назначе- 
ния, можно сделать следующие 
выводы. 


1. Потребительские свойства про- 
являются при потреблении изделий 
как существенная особенность про- 
дукции, формирующая в совокупно- 
сти с другими свойствами ее каче- 
ство. 

2. Потребительские свойства из- 
делий — это свойства, удовлетворяю- 
щие материальные и культурные 
потребности человека непосредст- 
венно в процессах потребления или 
использования изделий по назначе- 
нию. Они характеризуют эффектив- 
ность использования изделий чело- 
веком, их социальную значимость, 
практическую полезность, удобство 
пользования и эстетическое совер- 
шенство. 

3. Потребительские свойства из- 
делий подразделяются на четыре 
группы: социальные, функциональ- 
ные, эргономические и эстетические. 
При оценке этих групп свойств 
должны использоваться  потреби- 
тельские показатели качества: пока- 
затели назначения (социальные и 
функциональные), эргономические и 
эстетические, 
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ОЦЕНКА КАЧЕСТВА 
ХУДОЖЕСТВЕННО- 
КОНСТРУКТОРСКИХ 
ПРОЕКТОВ 


Оценка результатов проектной 
деятельности (проектов) — законо- 
мерная процедура, встроенная в 


процесс проектирования независимо 
от того, осознанно или интуитивно 
она проводится, приобрела органи- 
зационную оформленность или нет. 

Особую остроту проблема оцен- 
ки качества проектов в дизайне при- 
обретает в связи с задачами, выдви- 
нутыми постановлением ЦК КПСС и 
Совета Министров СССР «О развитии 
в 1976—1980 годах производства то- 
варов массового спроса и о мерах 
по повышению их качества», и с ут- 
верждением «Порядка проведения 
экспертизы потребительских свойств 
новых видов товаров народного по- 
требления». В соответствии с этими 
документами головные министерства 
и ведомства должны проводить экс- 
пертизу потребительских свойств но- 
вых видов товаров народного по- 
требления на всех стадиях разработ- 
ки и освоения изделия. Осуществле- 
ние этой работы потребует, кроме 
целого ряда организационных меро- 
приятий, разработки научно-методи- 
ческих основ оценки качества про- 
ектов. 

В этой связи представляет интерес 
рассмотрение практики оценки каче- 
ства художественно-конструкторских 
проектов. Но в начале несколько 
слов о значении и содержании оце- 
ночной деятельности в дизайне. 

Оценка качества проектного ре- 
шения — одна из важнейших стадий 
творческого процесса. Три элемента 
проектного поиска — анализ, синтез, 
оценка — тесно взаимодействуют 
между собой. Анализ является 
частью процедур оценки худо- 
жественно-конструкторских реше- 
ний. Взаимосвязь цикла «анализ — 
оценка» определяется тем, что, с 
одной стороны, анализ служит источ- 
ником для выработки критериев 
оценки в процессе проектирования, 
а с другой — оценочные суждения 
вызывают вопросы, ставят проблемы, 
ответы на которые могут быть полу- 
чены лишь с помощью анализа и 
последующих оценок. Поэтому реше- 
ния, принимаемые в ходе анализа 
на каждом цикле «анализ — оценка», 
могут меняться по мере развития 
процесса разработки изделия. В про- 
цессе проектного поиска дизайнер 
«не только комбинирует проектные 
параметры... но одновременно ме- 
няет саму постановку задачи, посте- 
пенно исчерпывая первоначальные 
требования, углубляясь в рассмот- 
рение будущих состояний всей сис- 
темы пооекта.» [2_с 141 
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Проектный поиск — это разработка 
целого ряда вариантов проектных 
решений с целью выбора оптималь- 
ного. Профессиональным инструмен- 
том дизайнера в выборе оптималь- 
ного результата и является оценка 
качества проектных решений. Столь 
большая роль оценочной деятельно- 
сти определяется в конечном счете 
самой природой творческого про- 
цесса. 

Художественно - конструкторская 
оценка, как и всякая другая, имеет 
ценностный характер и включает акт 
сравнения проектного решения с те- 
ми или иными критериями [4, 7]. Это 
определяет важность выработки та- 
ких критериев. Критерии либо уже 
описаны и зафиксированы (назовем 
их объективными) либо выраба- 
тываются интуитивно, на основании, 
например, того, как дизайнер пред- 
ставляет себе работу изделия или 
системы «человек — машина». 

В роли объективных критериев, 
как правило, выступают принципы, 
правила, нормы, требования, стан- 
дарты, которые обычно в процессе 
проектирования служат познаватель- 
ным материалом. К этим же крите- 
риям относятся и требования, разра- 
ботанные заказчиком для конкретной 
проектной ситуации (описание буду- 
щего изделия, содержащее требова- 
ния к его функционированию, обя- 
зательные или возможные принципы 
конструирования, аналоги и прототи- 
пы, ограничения которые нужно 
учитывать при проектировании изде- 
лия, и пр.). 

Объективные критерии лежат в 
основе оценки вариантов проектных 
решений и, главное, качества проек- 
та в целом. Чаще всего именно эти 
критерии позволяют судить о дости- 
жении цели проектирования, наме- 
тить границы или установить момент 
окончания проектного поиска. 

Субъективные (для каждой про- 
ектной задачи) критерии возникают 
в силу того, что в процессе проект- 
ного поиска дизайнер осуществляет 
переход от объективных требований, 
ориентированных на назначение из- 
делия, условия его производства 
и пр., к требованиям, отражающим 
особенности изделия или работы с 
ним проектировщика. Именно субъ- 
ективные критерии позволяют срав- 
нивать альтернативные (по отноше- 
нию к объективным требованиям) 
варианты проектных решений. 

Сложность такого сравнения в 
значительной степени определяется 
тем, что в реальном проектировании 
дизайнер создает проект для кон- 
кретных условий и, соответственно, 
каждый раз выбирает из определен- 
ного количества вариантов именно 
тот, который наилучшим образом 
отвечает этим условиям. Это значит, 
что в каждом случае проектной дея- 
тельности- дизайнер строит целый 
ряд оригинальных критериев оценки. 
При этом объективные критерии мо- 
дифицируются для условий конкрет- 
ной проектной задачи и ситуации, а 
также реализуются эстетический иде- 
ал и профессиональный опыт ху- 
дожника-конструктора. 

Этот процесс, особенно на первых 
стадиях проектирования, проходит 
на интуитивном уровне и даже не 
всегда осознается. Но постепенно 
дизайнер находит своего рода ори- 
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ОийаВиАньквавёому, конкретизи- 

УВВ НИ ея «разброс» поис- 
ка. 


оэтому развитое профессио- 


нальное мышление, наличие у ди- 
зайнера специальных навыков игра- 
ют в процессе оценки подчас ре- 
шающую роль. 

В основе художественно-конструк- 
торской оценки качества проектных 
решений лежат аналитические мето- 
ды. Наиболее распространен метод 
сравнительного анализа, когда тре- 
бования к изделию, критерии оценки 
сопоставляются с фактическими или 
прогнозируемыми свойствами изде- 
лия. При отсутствии сформулирован- 
ных критериев для сравнения дизай- 
нер пользуется методом логического 
анализа, заключающимся в том, что 
относительно проектируемого изде- 
лия в определенной последователь- 
ности ставится ряд вопросов с целью 
осознания идеальных и реальных 
состояний его признаков и особен- 
ностей (основных функций, функцио- 
нальных и логических связей, крити- 
ческих состояний работы, взаимодей- 
ствия человека и машины и др.). 
Очень полезным рабочим инстру- 
ментом могут оказаться при этом 
шкалы оценок, разрабатываемые ди- 
зайнерами. Шкала оценок фиксирует 
характеристики или признаки про- 
дукта, процесса или какого-то вида 
деятельности. 

Самостоятельную группу состав- 
ляют практические методы оценки. 
Они входят в арсенал профессио- 
нальных методов дизайнера, как пра- 
вило, уже на конечных стадиях про- 
ектирования. Речь идет об экспери- 
ментах, испытаниях, проверках. В ос- 
нове этих методов также лежит срав- 
нительный анализ — сравнение этало- 
нов, нормативов, шкал с результа- 
тами проводимых работ. В эту груп- 
пу методов входят инструментальные 
замеры, регистрация временных по- 
казателей или ошибок в работе ма- 
кета (модели), наблюдение за функ- 
ционированием изделия. 

Сейчас сложились два уровня 
оценки качества проектов. 

Первый уровень — самооценка, 
самоконтроль дизайнера в творче- 
ском процессе разработки проектной 
идеи. Именно на этом уровне осу- 
ществляются оценка рождающихся 
идей, их первоначальный отбор для 
дальнейшего развития и реализации. 
Поэтому авторская самооценка — 
один из важнейших компонентов в 
творчестве дизайнера, оказывающая 
заметное влияние на результаты 
проектной работь'. 

Второй уровень — коллективная 
оценка. Сюда входят рассмотрение 
проекта самой организацией-разра- 
ботчиком и утверждение, согласова- 
ние проекта с заказчиком или дру- 
гой инстанцией. 

Для нас в первую очередь пред- 
ставляют интерес приемы и методы 
самооценки дизайнера в процессе 
решения проектных задач. Как эле- 
мент творческого процесса оценка 
всегда в той или иной степени свя- 
зана с личностью дизайнера, его ин- 
дивидуальностью, поэтому не могут 
быть предписаны жесткие правила 
проведения оценки: каждый дизай- 
нер, решая проектную задачу, стро- 
ит свою программу оценок. От точ- 
ного выбора метода и критерия за- 
висит результат оценки и, следова- 
тельно, результат всего проектного 
поиска. В настоящее время сложи- 
лись некоторые практические приемы 
работы, которые помогают дизайнеру 
эффективнее проводить проектный 
поиск, 

Одним из таких приемов явля- 


ется подразделение общей задачи, 
цели проектирования (и, соответст- 
венно, оценки) на элементы. Эти эле- 
менты должны иметь достаточно чет- 
кие структурные границы и выде- 
ляться на основе однородности 
функционирования каждого из них. 
Подразделение на элементы не дол- 
жно нарушать общей цели и логики 
проектного поиска. Конечно, оценка 
отдельных элементов решения не 
исключает, а наоборот, предполагает 
комплексную оценку качества проек- 
та в целом. В соответствии с этим 
частные оценочные критерии дол- 
жны быть увязаны с системой общих 
показателей, которые следует учи- 
тывать на каждом этапе проектиро- 
вания и оценки. 

Подразделение общего задания 
на элементы дает возможность ана- 
лизировать и оценивать более мел- 
кие и, следовательно, более удобные 
для оценки параметры. Это повыша- 
ет точность оценки, так как придает 
большую четкость ее критериям, 
конкретизирует их для каждого эле- 
мента. Подобную работу полезно 
начинать при составлении совместно 
с заказчиком технического задания 
на проектирование. Обычно заказчик 
не может сформулировать цели и 
характер оценки. Его оценка возни- 
кает значительно позже, часто в 
форме требований постфактум. Под- 
разделение цели задания на элемен- 
ты совместно с заказчиком помогает 
в дальнейшем убедительнее доказать 
оптимальность проектного решения. 

Успех дизайнерской оценки в 
процессе выбора вариантов во мно- 
гом зависит от умения отличить 
главное от второстепенного. Значе- 
ние этой операции в том, чтобы на- 
учить дизайнера думать об интере- 
сующих его в данный момент проб- 
лемах в контексте их взаимоотноше- 
ний с другими элементами или па- 
раметрами проектируемого изделия. 

Прием разработки критериев от 
общего к частному позволяет упоря- 
дочить проектный поиск дизайнера. 
Детализация критериев оценки в 
процессе проектного поиска свой- 
ственна каждому этапу проектирова- 
ния. Цели и критерии оценки в на- 
чале проектирования не всегда до- 
статочно очевидны и конкретны, по- 
этому они могут значительно изме- 
няться, конкретизироваться и дета- 
лизироваться в процессе проектиро- 
вания. Особенно четко этот прием 
может применяться (и проявляться) 
после окончательного выбора про- 
ектной идеи, на этапах ее разработ- 
КИ и завершения. Обычно разработка 
проектной идеи также носит вари- 
антный характер и каждый после- 
дующий шаг касается, как правило, 
все более частных и детальных сто- 
рон проектной задачи. Соответствен- 
но детализируются и критерии оце- 
нок. Смысл этой операции еще и в 
том, что структурирование критериев 
оценки от общего к деталям позво- 
ляет представить масштаб каждого 
цикла дизайнерского поиска и ме- 
шает удачно найденным деталям и 
элементам завуалировать в сознании 
дизайнера допущенные на начальных 
этапах поиска ошибки и просчеты. 

Особенность оценки в проектном 
поиске еще и в том, что она может 
существенно меняться в процессе 
проектирования. Это связано с при- 
родой творчества: то, что дизайнер 
видит и, соответственно, оценивает 
в своих же проектных идеях и реше- 
ниях, во многом зависит от того, как 
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ставится и понимается задача оцен- 
ки в каждый конкретный момент 
проектирования. Оценка в процессе 
проектирования — это многократно 
повторяющийся процесс. «Оценки, 
сделанные на ранних стадиях разра- 
ботки систем, должны быть заново 
пересмотрены для того, чтобы обес- 
печить точность и полноту более 
поздних испытаний. Будет трудно... 
производить оценки последующих 
стадий разработки, не сделав пред- 
варительно оценок, относящихся к 
более ранним стадиям. В то же вре- 
мя эти более ранние оценки не бу- 
дут точными до тех пор, пока их 
справедливость не подкрепится ре- 
зультатами более поздних испытаний» 
[6, с. 12—13]. 

Дизайнер, проведя несколько 
циклов проектного поиска, активно 
изменяет свое отношение к проект- 
ной ситуации, углубляет и конкрети- 
зирует свое понимание проектных 
проблем, выявляет возможности и 
тупики проектного поиска, формиру- 
ет некоторые дополнительные требо- 
вания, т. е. в процессе поиска им 
приобретаются новые знания, на ос- 
нове которых вырабатываются, в до- 
полнение к существующим, новые 
критерии для оценки результатов 
собственной деятельности. 

Способность дизайнера оценивать 
собственную работу оттачивается в 
коллективных формах труда и кол- 
лективных формах оценки качества 
проектов, существующих во всех ху- 
дожественно-конструкторских орга- 
низациях. Особый интерес вызывают 
те формы коллективной оценки ка- 
чества проектов, в которых проявля- 
ются особенности и нравственные 
основы профессии. 

Деятельность различных художе- 
ственно-технических и художествен- 
ных советов, осуществляющих оцен- 
ку дизайнерских проектов, мало изу- 
чена в методическом плане и поэто- 
му ее анализ не является задачей 
данной статьи. 

Оценка проекта советом — не 
единственная на сегодня форма кол- 
лективной оценки. Ниже рассмотрим 
примеры коллективной оценки, про- 
водимой на промежуточных этапах 
разработки проекта. 

Одним из примеров коллективной 
оценки вариантов решения в про- 
цессе творческого поиска может слу- 
жить работа СХКПТБ Министерства 
местной промышленности Латвий- 
ской ССР. Здесь создан специальный 
орган для контроля качества проек- 
тов, разрабатываемых в бюро, — ра- 
бочая группа, включающая предста- 
вителей каждого дизайнерского от- 
дела. В нее входят технологи, веду- 
щие художники-конструкторы проек- 
тов, конструкторы, искусствоведы, 
специалисты, занимающиеся изуче- 
нием конъюнктуры рынка. Разрабо- 
тано положение о рабочей группе, 
регламентирующее ее состаз, сроки 
представления проектов для рецен- 
зирования, объем и качество демон- 
страционного материала. В соответ- 
ствии с нимо рабочая группа рас- 
сматривает каждый проект минимум 
два раза: первый — на стадии эскиз- 
ного проекта, второй — на стадии 
готового проекта в макете (образце) 
непосредственно перед представле- 
нием его на художественно-техниче- 
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из вариантов проектируемого изде- 
лия. Все они разработаны до при- 
мерно одинакового уровня детали- 
зации и представляются в виде эс- 
кизов и макетов, позволяющих срав- 
нивать их по сопоставимым пока- 
зателям, анализировать и оценивать, 
оперируя едиными для всех вариан- 
тов критериями оценки. 

Деятельность рабочей группы 
оказала заметное влияние на работу 
бюро: отбираются лучшие варианты 
решений нередко рабочая группа 
подсказывает новые направления 
творческого поиска, активно популя- 
ризируется лучший опыт работы [3]. 

Интересный прием коллективной 
оценки применяется известной фир- 
мой Р№Ирз$. Разработки дизайнеров 
оцениваются практически всеми ве- 
дущими дизайнерами фирмы. Най- 
дена довольно простая форма пред- 
ставления информации об изделии. 
Это — слайды. В них материал пока- 
зан таким образом, что позволяег 
понять авторские идеи, проанализи- 
ровать и оценить проектное решение 
в требуемом аспекте. 

Комплект слайдов последователь- 
но обходит все филиалы фирмы. 
Каждый из них обязан оперативно 
выработать свое отношение (оценку, 
предложение по доработке, встреч- 
ные идеи и пр.) и к представленно- 
му материалу, и ко всем ранее сде- 
ланным предложениям и оценкам. 
Все проектные предложения, крити- 
ческие замечания анализируются и 
оцениваются авторами (если нужно, 
то и руководством фирмы) и исполь- 
зуются в дальнейшей работе. 

Проблемам оценки качества про- 
ектов в дизайне уделяется еще недо- 
статочное внимание и среди них наи- 
менее разработана методика оценки 
готовых проектов. Если попытаться 
сформулировать главную практиче- 
скую и научную проблему в этой 
области, то ею, по всей вероятности, 
окажется выбор образца для срав- 
нения с целью определения качества 
оцениваемого проекта. 

Всякая проектная деятельность в 
силу своей специфики неизбежно 
встречается с залачей выбора об- 
разца. Проектирование всегда в 
той или иной мере или хотя бы в 
каких-то элементах создает нечто 
новое, чего не было до этого акта 
проектирования !. Поэтому и возни- 
кают трудности с оценкой методами 
сравнения. 

Определение типа, характера об- 
разца чрезвычайно ответственный и 
важный этап оценки качества проек- 
тов в дизайне, ибо каков образец, 
таковы во многом процедуоы, мето- 
ды и средства оценки. Справедли- 
вость. этого положения хорошо де- 
монстрируется на двух примерах из 
архитектурной практики. 

Конкурсная система оценки про- 
ектов, традиционная для архитекту- 
ры, не утратила своего значения и в 
настоящее время. Проводятся кон- 
курсы открытые, заказных проектов, 
а также и товарищеские — своеоб- 
разная форма коллективной работы 
и оценки в проектных организациях. 

Разработанные по конкурсной 
программе проекты сравниваются 
друг с другом и все они являются 
образцами. Каждый из проектов слу- 
жит образцом для всех остальных. 


' В архитектуре, например, повторное при- 
менение проектов, использование типовых 
проектов выделены в специальное направле- 


«Не существует другого способа 
установления качества: для всего ну- 
жен либо эталон, либо, если его нет, 
сравнение двух или более объектов, 
выполненных по ОДНОЙ И ТОЙ ЖЕ 
ПРОГРАММЕ. Метод сравнения при 
этом может быть различный: будь 
то метод экспертный, основанный на 
субъективных, эмпирических воззре- 
ниях экспертов (жюри), подкреплен- 
ных всем их опытом, знанием, лич- 
ным мастерством, или метод науч- 
но-объективный, основанный на при- 
влечении компьютеров, в которые 
можно было бы закладывать нуж- 
ные критерии и соответствующие 
данные каждого проекта» [1, с. 43]. 

В последние годы в архитектуре 
предлагается система оценки проек- 
тов, в которой образцы как таковые 
отсутствуют. Результативность проект- 
ного решения в этом случае обоснс- 
вывается самим ходом процесса 
проектирования, выполнением всех 
необходимых процедур в оптималь- 
ном объеме?. Разработка этого ме- 
тода в первую очередь связана с 
внедрением машинной техники в ар- 
хитектурное проектирование. 

Сейчас в ряде архитектурных про- 
ектных организаций вводится новая 
система контроля и управления ка- 
чеством проектирования [5]. Суть ее 
заключается в стремлении к исчер- 
пывающей полноте, завершенности 
и содержательности проведения про- 
ектного процесса во всех его эле- 
ментах и целостности, отлаженности 
и координации деятельности всех 
служб, участвующих в проектирова- 
нии. 

Разработаны точные перечни тех- 
нологических позиций проектирова- 
ния на всех этапах, вытекающие из 
задач и содержания работы, а так- 
же мероприятия, способствующие 
повышению качества и сокращению 
сроков проектирования (определены 
методические материалы для каж- 
дого этапа проектирования, органи- 
зованы службы для контроля и уп- 
равления качеством и пр.). Для каж- 
дого проекта разрабатывается тех- 
нологический график проектирования 
(от получения заказа на проектиро- 
вание до выдачи готового проекта 
заказчику). 

Технологический график преду- 
сматривает целый ряд коллективных 
оценок различных проектных мате- 
риалов по мере их разработки с уча- 
стием специалистов служб по кон- 
тролю и управлению качеством про- 
ектов, а также руководства проект- 
ного института. Два раза (30 и 70% 
готовности) все материалы проекта 
рассматриваются на заседании ар- 
хитектурно-технического совета с 
привлечением рецензентов. Выдан- 
ный заказчику проект рассматрива- 
ется как продукт деятельности не 
только его автора, но и проектной 
организации в целом и поддержива- 
ется ее авторитетом при согласова- 
нии и утверждении. 

В каждом из разобранных при- 
меров, представляющих в известной 
мере полярные позиции, достигается 
поставленная цель — обеспечивается 
лучший из возможных результатов 
решения конкретной проектной за- 
дачи. Но в столь различном по фор- 
ме, методам, организационным осо- 
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бенностям развертывании проектной 
оценки прослеживается влияние об- 
разца не только на результат, но. и 
на формирование самой оценочной 
деятельности. Также по-разному, в 
зависимости от различий в научно- 
методическом обеспечении этого на- 
правления деятельности, могут быть 
решены сегодня задачи оценки про- 
ектов изделий культурно-бытового 
назначения, стоящие перед отечест- 
венной промышленностью. 

В заключение нужно отметить, что 
оценка качества вариантов и резуль- 
татов проектного поиска имеет гро- 
мадное значение для эффективности 
проектной деятельности. Умение 
увидеть и выбрать для разработки 
действительно наилучшие, перспек- 
тивные идеи и решения и реализо- 
вать их в окончательном результате 
проектирования — не в этом ли глав- 
ная профессиональная устремлен- 
ность дизайнера? Нельзя допускать, 
чтобы ценные идеи отвергались из- 
за неумения вовремя понять и 
оценить их плодотворность. 

В связи с этим хочется еще раз 
подчеркнуть необхопимость культи- 
вирования критической деятельности 
каждого дизайнера. Опытный дизай- 
нер может даже не представлять се- 
бе те трудности, с которыми сталки- 
вается новичок в связи с неумением 
соотнести результаты собственного 
труда с профессиональными идеа- 
лами. Но особо нужно отметить важ- 
ность коллективных форм оценки в 
процессе творческого поиска. Кри- 
тика всегда в той или иной мере 
конструктивна, оценка же всегда не- 
сет в себе элементы рекомендаций. 
Поэтому необходимо развивать в 
процессе художественного конструи- 
рования коллективные формы об- 
суждения проекта, начиная с самых 
ранних этапов его разработки. Чоез- 
вычайно полезно обсуждение, обмен 
опытом работы, изучение многогран- 
ной оценочной деятельности веду- 
щих художественно-конструкторских 
организаций страны. 
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ХУДОЖЕСТВЕННОЕ 
КОНСТРУИРОВАНИЕ 
МЕДИЦИНСКОГО 
ОБОРУДОВАНИЯ 


Художественное конструирование 
медицинского оборудозания специ- 
фично: дизайнеру приходится учиты- 
вать интересы сразу двух потребите- 
лей пожелания которых порой рас- 
ходятся по вполне объективным при- 
чинам. Для  потребителя-больного 
медицинское оборудование — сред- 
ство лечения, уменьшения страда- 
ний, компенсации аномалий, вызван- 
ных болезнью. Для потребителя-вра- 
ча медицинское оборудование — ин- 
струмент, элемент его производ- 
ственной среды, определяющей эф- 
фективность врачебной деятельно- 
сти, самочувствие и работоспособ- 
ность медицинского персонала. 

Расширение сети медицинских 
учреждений в стране, потребность в 
интенсификации медицинского обслу- 
живания населения и повышении ка- 
чества лечения ставят ряд сложных 
функциональных, эстетических и тех- 
нико-экономических требований. Сре- 
ди них, например, возможность про- 
водить лечебные процедуры и опе- 
рации при минимальном привлече- 
нии вспомогательного медицинского 
персонала, высокая приспособлен- 
ность к гигиенической обработке, 
соответствие изделий требованиям 
крупносерийного производства и 
длительной интенсивной эксплуата- 
ции. Решению этих проблем способ- 
ствует художественное конструиро- 
вание. 

Отдел художественного конструи- 
рования ЦПКТБ «Медоборудование», 
созданный в 1964 г., ныне входит в 
состав научно-производственного 
объединения «Медоборудование» в 
качестве ведущей проектной органи- 
зации. В отделе пять художественно- 
конструкторских групп, специализа- 
ция которых соответствует специали- 
зации основных проектно-конструк- 
торских отделов ЦПКТБ: механиза- 
ция обслуживания больных; механи- 
зация’ стерилизационно-дезинфекци- 
онных, моечно-дистилляционных и 
рентгено-радиологических процес- 
сов; механизация производственных 
процессов (связанных с изготовле- 
нием изделий медицинского назначе- 
ния); разработка специальных меди- 
цинских автомобилей; разработка 
очков и Масок производственного и 
бытового назначения. В состав отдела 
входят также ассортиментный каби- 
нет, макетная мастерская и фотола- 
боратория. 

В течение года отдел доводит до 
серийного производства 12—15 своих 
разработок. Наряду с этим выполня- 


‚‹ ются отдельные этапы процесса ху- 


дожественного конструирования не- 


скольких десятков изделий. Большое 
место в работе отдела занимает ху- 
дожественно-конструкторская экспер- 
тиза качества изделий. 


В последние годы в рамках наше- 
го объединения создается сеть худо- 
жественно-конструкторских подразде- 
лений работающих под руковод- 
ством отдела. Такие подразделения 
созданы в некоторых филиалах 
ЦПКТБ в таких городах, как Досча- 
тое (Горьковская обл.), Тюмень и др. 

Своим развитием и успешной дея- 
тельностью служба художественного 
конструирования научно-производст- 
венного объединения «Медоборудо- 
вание» во многом обязана эффек- 
тивной поддержке руководства, в 
особенности бывшего главного инже- 
нера Т. Б. Шейнина (ныне на пенсии) 
и генерального директора Б. М. Са- 
прыкина. 


Разнообразие проектируемых из- 
делий, их сложность и особая ответ- 
ственность, так как от них непосред- 
ственно зависит здоровье и жизнь 
человека, обусловили поиск специ- 
альной методики художественного 
конструирования, увеличение объема 
экспериментальных работ. 

В практике наших художников- 
конструкторов большое место зани- 
мают эскизирование, изготовление 
разнообразных поисковых макетов 
(бумажных, пластилиновых, деревян- 
ных, комбинированных), изготовление 
и отработка демонстрационных ма- 
кетов и опытных образцов изделий. 
Отработанная методика эксперимен- 
тальной работы позволяет нам вклю- 
чать в процесс создания нового из- 
делия медицинских работников и 
представителей конструкторской и 
технологической служб на самых 
ранних этапах, когда и сам дизайнер 
не вполне ясно представляет прин- 
ципы функционирования изделия и 
его внешний вид. Это тем более 
важно, что время разработки кон- 
кретных изделий ограничено, а про- 
ектный замысел необходимо сфор- 
мировать как можно раньше, чтобы 
получить возможность планировать 
свои дальнейшие действия. 


Поэтому уже первые наброски 
обсуждаются с конструкторами, ис- 
следователями, возможными потре- 
бителями, чье мнение позволяет объ- 
ективно оценить предложения ху- 
дожников-конструкторов и направить 
дальнейшую работу над ними. Созна- 
вая полезность широкого обсужде- 
ния проблем художественного кон- 
струирования конкретных изделий, 
мы нередко выдвигаем на обсужде- 
ние «фантастические», «утопические» 
решения. При этом с достаточной 
точностью  определяютс границы 
оптимальности, соответствующие тре- 
бованиям сегодняшнего дня. 


Исходя из: специфики художест- 
венного конструирования медицин- 
ского оборудования, мы пришли к 
выводу, что проектными средствами 
можно решить ряд задач психологи- 
ческого плана, связанных с учетом 
потребностей врача и больного. Из- 
вестно, что подчеркнуто медицин- 
ский интерьер оказывает отрицатель- 
ное влияние на больного, вызывает 
напряженность, нервозность, что ме- 
шает врачу добиться оптимального 
результата в диагностике и лечении. 
В ряде проектных решений мы изы- 
скивали средства преодоления этого 
недостатка. Так, для проведения эн- 
доскопических исследований раньше 
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больного привязывали ремнями к 
так называемой «скамейке Брюнинг- 
са». Художники-конструкторы разра- 
ботали специальный стенд в виде 
обычного полумягкого кресла, в ко- 
тором фиксация больного произво- 
дится автоматически, не вызывая у 
него каких-либо неприятных ощуще- 
ний. Уменьшению напряженности и 
нервозности больного способствует 
скрытое размещение инструмента и 
скрытое проведение некоторых опе- 
раций. В разработанном нами уни- 
версальном томографе рабочий про- 
цесс происходит незаметно для па- 
циента, благодаря размещению по- 
движной рентгеновской трубки в не- 
подвижном кожухе. 

Психологические проблемы при- 
обретают особую остроту при раз- 
работке медицинского оборудования 
для детских лечебных учреждений. 
Специальные требования к меди- 
цинскому оборудованию, предназна- 
ченному для детей еще не сложи- 
лись, и «детские» изделия нередко 
представляют лишь уменьшенные 
копии «сзрослых». Между тем одно- 
го лишь учета антропометрических 
данных ребенка недостаточно, чтобы 
разработать изделие, соответствую- 
щее современнь’м требованиям. Мы 
разработали и проверили в художе- 
ственно-конструкторских проектах 
концепцию «игрового момента» как 
средства оптимизации поведения ре- 
бенка. Например, в опытном образ- 
це детского отоларингологического 
кресла в подлокотниках предусмот- 
рены специальные шаровые опоры. 
Когда ребенок сжимает их, возни- 
кает световой сигнал, причем сиг- 
нальная лампочка расположена так, 
что наблюдая за ней ребенок прини- 
мает нужную для врача позу. Вни- 
мание ребенка концентрируется на 
игре, его напряженность уменьшает- 
ся. Другой пример реализации кон- 
цепции «игрового момента», связан- 
ный с формированием активного от- 
ношения ребенка к окружающей 
среде: приводные маховики детского 
кресла-каталки могут отключаться от 
ходовой системы, и тогда ребенок 
может ими играть. 

Многолетний опыт работы при- 
вел нас к заключению, что эффек- 
тивность художественно-конструктор- 
ского решения зависит от решения 
конструктивных и технологических 
проблем точно так же, как и от 
основной формообразующей идеи. 
Поэтому мы, с одной стороны, нала- 
дили действенное сотрудничество с 
конструкторскими и технологически- 
ми службами, а с другой — тщатель- 
но учитываем зависимость компози- 
ционных эффектов от условий реаль- 
ного производства. В наших макетах 
с максимальной полнотой имитиру- 
ется внешний вид будущего изделия, 
различные фактуры, свойственные 
конкретным конструкционным и от- 
делочным материалам (пластмассам, 
неокрашенному металлу, декоратив- 
ным покрытиям и т. п.) и техноло- 
гическим процессам (литью, штам- 
повке, вытяжке и т. п.). Большое вни- 
мание наши художники-конструкторы 
уделяют проработке всевозможных 
разъемов, сопряжений, стыков. Спе- 
цифически медицинский аспект этой 
работы заключается в том, что она 
непосредственно связана с пробле- 
мой дезинфекции. Разъемы, сопря- 

Вийяистенси — места, с трудом под- 
эющиесяентиенинеской обработке, 


е@МУпеневелиение их не только 
композиционная но и довольно 


сложная функциональная задача. 

Пожалуй, именно учет все более 
и более тонких, порой ускользаю- 
щих от внимания сторон формирова- 
ния эстетического эффекта привел 
нас к программе комплексного про- 
ектирования. Мы не раз наблюдали, 
как весьма тщательно отработанные 
художественно-конструкторские пред- 
ложения теряют свои достоинства 
сразу же, как только покидают ма- 
стерскую художника-конструктора. 
Уже технолог в процессе подготовки 
производства вносит в проектное 
решение многочисленные измене- 
ния. В немалой степени они связаны 
с тем, что работа над отдельной 
вещью ` не позволяет специалисту 
ощутить ее положение в предметном 
комплексе, где свойства отдельных 
элементов взаимообусловлены. Кро- 
ме того, производственные службы 
в силу вполне объективных причин 
не расположены менять сложившую- 
ся технологию в интересах создания 
отдельных изделий какими совер- 
шенными они бы ни были. Ком- 
плексные же разработки делают раз- 
витие производства необходимым и 
оправданным. 

Комплексность оборудования 
важна и для практики: в лечебных и 
научно-исследовательских учрежде- 
ниях отдельные новинки не всегда 
способствуют достижению поставлен- 
ных целей, так как эффективность 
нового изделия порой сводится на 
нет присутствием устаревших изде- 
лий, которые, собственно, и опреде- 
ляют уровень функционирования 
конкретных медицинских служб. 

Мы уже не говорим о том, что 
окружение самым активным обра- 
зом влияет на восприятие новых из- 
делий, и с трудом найденный эсте- 
тический эффект одного может быть 
утрачен на фоне других. (Правда, в 
некоторых случаях мы специально 
разрабатываем изделия, которые 
«смотрятся» совершенно независимо 
от свойств окружающей обстановки. 
Так, для людей с ограниченной по- 
движностью предложены разнооб- 
разные кресла-каталки, вписываю- 
щиеся в любой бытовой интерьер. 
Достигается это использованием 
форм, материалов и цветов, даю- 
щих контрастно-гармонический эф- 
фект.) 

Наш опыт комплексного проек- 
тирования начал формироваться в 
процессе разработки оборудования 
для централизованных стерилизаци- 
онных отделений в виде отдельных 
установок и блоков стерилизаторов. 
Мы отработали методику модульного 
проектирования и решили множество 
частных проектных задач, в том чис- 
ле разработки приборных панелей, 
создания цветофактурной компози- 
ции формообразования органов 
управления, проработки стыков, па- 
зов, сопряжений и т. п. Этому спо- 
собствовали относительная простота 
стерилизаторов (внешне это типич- 
ное «шкафное» оборудование), их 
независимое положение в системе 
оборудования больниц, а также 
сравнительно большое количество 
выполненных нами проектов таких 
изделий. Основные «фирменные» 
средства, выработанные в этом про- 
екте, мы сейчас используем весьма 
широко, например, в другой нашей 
комплексной разработке — оборудо- 
вании радиологического отделения, 
включающем разнообразную номен- 
клатуру изделий. Этот проект был 
создан в расчете на типовое аохи- 


тектурно-планировочное решение. 
Основная цель разработки — обес- 
печение радиационно-безопасных ус- 
ловий труда персонала радиологиче- 
ских отделений. 

Отличительная особенность ра- 
диологического оборудования — на- 
личие в каждом устройстве защит- 
ных экранов, предохраняющих меди- 
цинский персонал. В нашей разра- 
ботке экраны и явились смысловым 
началом, объединяющим различное 
по конструкции оборудование в еди- 
ный комплекс. Обладая типичными 
формообразующими признаками, эк- 
ран в каждом отдельном случае ос- 
нащался дополнительными устройст- 
вами, присущими конкретному рабо- 
чему месту. 

Работа над стерилизационным и 
радиологическим оборудованием по- 
казала широкие возможности ком- 
плексного подхода как с точки зре- 
ния удовлетворения запросов здра- 
воохранения, так и с точки зрения 
стимулирования творчества худож- 
ника-конструктора. 

Уже начальный период деятель- 
ности службы художественного кон- 
струирования ЦПКТБ «Медоборудо- 
вание» показал, что, если разработка 
связана с поисками новых принципов 
формообразования каждого изде- 
лия, ни один из этих принципов не 
отрабатывается до конца, не получа- 
ет развития в последующих проек- 
тах, и, главное, не способствует соз- 
данию целостной среды медицин- 
ских учреждений. Комплексное же 
проектирование способствует более 
тщательной отработке формообра- 
зующих идей, в том числе и по кри- 
терию пригодности их для дальней- 
шего совершенствования и исполь- 
зования в разнообразных изделиях. 

Однако и сам комплексный под- 
ход может давать различный эффект 
в зависимости от того, на какие ор- 
ганизационно-методические установ- 
ки он опирается. Так, работа над 
комплексами однотипного оборудо- 
вания дает ограниченный эффект, 
поскольку совершенствуются лишь 
фрагменты предметной среды меди- 
цинских учреждений. Проектирова- 
ние же комплексов, формируемых 
не по типологическим, а по функ- 
циональным признакам, оптимизиру- 
ет целые службы, а в дальнейшем — 
и целые медицинские учреждения. 

Первый шаг в этом направлении 
был связан с разработкой операци- 
онного стола со сменной панелью 
(ложем) и специальной тележкой с 
подъемным приспособлением. Ос- 
новная идея заключается в том, что 
на одной и той же сменной панели 
больного готовят к операции, вво- 
зят с помощью специальной тележ- 
ки в операционную и фиксируют на 
стационарном основании — тумбе, 
оперируют и затем направляют в от- 
деление послеоперационного ухода. 
При этом значительно облегчается 
работа медицинского персонала и 
предупреждаются послеоперацион- 
ные травмы, возникающие при пере- 
кладке больного со стола на катал- 
ку и затем на кровать в отделении 
послеоперационного ухода. 

Этот операционный стол со смен- 
ной панелью разрабатывался и внед- 
рялся как вполне самостоятельный 
проект (его выпускает эксперимен- 
тальный московский завод «Техно- 
лог»). Однако в процессе проекти- 
рования и эксплуатации было уста- 
новлено, что полная реализация пре- 
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Найденные в процессе разработки стерилизаторов приемы 
и методы композиции используются затем при создании 
друзих различных изделий «шкафнозо» типа. 


1. Моечная машина для лабораторной посуды. Художник- 
конструктор Г. П. Скитович. 


2. Установка для получения особо чистой (апирозенной) воды. 
Художник-конструктор Г. П. Скитович. 


3. Оборудование центральнозо стерилизационното отделения. 
удожник-конструктор Г. П. Скитович. 
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> ри разработке различных стерилизаторов была отработана 
ы Методика модульнозо проектирования и наидены типовые 
т решения отдельных элементов универсальнозо назначения 


(приборов, ручек, пазов и др.). 


4. Стерилизатор зазовый. Эталонная разработка, содержащая 
основные конструктивные модули семейства стерилизаторов 
и определяющая правила их сочетания. Художник-конструктор 


Г. П. Скитович. 


Автоклав шкафной. Художник-конструктор Г. П. Скитович. 
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сменной панелью требует разработ- 
ки специальной проектно-исследова- 
тельской программы, затрагивающей 
практически все стороны проектиро- 
вания (в том числе и выбор специ- 
альных архитектурно-планировочных 
решений) и функционирования хи- 
рургических отделений. Предложен- 
ный принцип в полной мере эффек- 
тивен лишь в условиях особой про- 
странственной организации хирурги- 
ческого отделения: сосредоточения 
всех помещений, связанных с обра- 
боткой хирургических больных, в од- 
ном блоке; планировки этого блока 
с учетом беспрепятственного движе- 
ния тележек со сменными панелями 
по сравнительно коротким маршру- 
там и простым траекториям; особой 
планировки самой операционной и 
особых принципов размещения ее 


Различные подставки — важный элемент 


рабочезо места лечашезо врача, 
позволяющий ему организовать 
пространство в соответствии со 
сложившимися приемами и навыками 
работы. 


6. Подставка под тазы. Художники- 


конструкторы Д. В. Розанов, 
. Галуненко, инженер-конструктор 


Ю. С. Панов. 


7. Подставка под стерилизационные 


коробки. Художники-конструкторы 
Д. В. Розанов, Г. Н. Галуненко, 
инженер 3. И. Шаброва. 


8. Столик для операций на руке. 


Художники-конструкторы Н. Х. Пыр- 
кова, Г. Н. Галуненко, Б. П. Бодриков. 


Типовые художественно-конструкторские 


решения медицинских столов 
различнотзо назначения. 


9. Тележка для транспортировки 


10. 


Г. 


Та. 


новорожденных. Художники- 
конструкторы Н. Х. Пыркова, 
Г. Н. Галуненко. 


Тележка внутрибольничная с 
подъемной панелью. Художники- 
конструкторы Б. П. Бодриков, 

Г. Н. Галуненко, инженер-конструктор 


Е. А. Лопатин. 


Стол перевязочный. 
Художники-конструкторы 
Б. П. Бодриков, Г. Н. Галуненко, 


инженер-конструктор Е. А. Лопатин. 


Операционный стол со сменной 
панелью. Это изделие стало ядром 
художественно-конструкторской 
прозраммы реконструкции хирурзи- 
ческих отделений лечебных и научно- 
исследовательских учреждений. 
Художники-конструкторы 

Г. П. Бодриков, Г. Н. Галуненко, 
инженер — А. О. Грундман. 


Одно из направлений деятель- 


73. 


14. 


ности художников-конструкторов — 
разработка специальных защитных 
очков и масок. При их создании 
учитываются не только конкретные 
условия и процессы труда, но и 
факторы социально-культурнозо плана. 


Очки зашитные закрытые с 
непрямой вентиляцией. 
Художники-конструкторы 


Г. П. Мишенев, Г. В. Тихонова. 


Очки защитные закрытые с непрямой 
вентиляцией и резулируемои 
перемычкой. Художники-конструкторы 


Г. П. Мишенев, Н. К. Галкина. 
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«ПЕЖНШИМЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


Образцы производственнозо оборудования 


для обработки изделий медицинскозо 
назначения. 


15. Плющильный автомат. 


16. 


Художники-конструкторы 


Э. Н. Озаркин, Б. П. Бодриков. 


Автомат для резки трубок. 
Художник-конструктор Г. П. Скитович, 
инженер В. С. Леонов. 


все более многочисленного обору- 
дования и т. д. Только в этом слу- 
чае принцип сменной панели дает 
ожидаемый эффект — повышение ка- 
чества лечения и пропускной способ- 
ности хирургических отделений. 
Для координации деятельности 
специалистов различных направлений 
(архитекторов, дизайнеров, врачей, 
конструкторов, строителей и др.) в 
нашем отделе была разработана 
своеобразная программа, опреде- 
ляющая особенности функционирова- 
ния перспективного хирургического 
отделения и частные проектные 
задачи. Реализация этой программы, 
к сожалению, выходит за рам- 
ки возможностей нашего отдела и 
профиля нашей организации, да и, 
пожалуй любой другой. По сути 
дела, здесь встал уже вопрос об 
организации нового для нашей стра- 
ны проектного учреждения — дизайн- 
центра медицинской промышленно- 
сти. 
Фото Г. П. АНДРЕЕВА, 
В. М. ЯКОВЕНКО, 
И. А. ПОВИТУХИНА 
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Э. И. КОЧУРОВА, 
психолог, МГУ 


ИССЛЕДОВАНИЕ ИЗМЕНЕНИЙ МИКРОСТРУКТУРЫ 
НАВЫКА В УСЛОВИЯХ НЕСОВМЕСТИМОСТИ 
ПЕРЦЕПТИВНОГО И МОТОРНОГО ПОЛЕЙ 


В настоящее время выявлены су- 
щественные характеристики процесса 
формирования инструментальных 
пространственных двигательных на- 
выков и динамика микроструктуры 
действия в процессе их формирова- 
ния и восстановления [3, 6]. Для даль- 
нейшего изучения этого процесса и 
для решения ряда практических за- 
дач эргономики целесообразно ис- 
пользовать известный методический 
прием — введение инвертированных 
отношений, нарушающих привычное 
соотношение между перцептивным и 
моторным полями [2, 7]. Введение 
инзерсии требует освоения новых 
сенсомоторчых координаций, уста- 
новлению которых — препятствует 
предшествующий опыт. Методика и 
результаты изучения процесса фор- 
мирования и восстановления навыка 
описаны в предыдущей статье [6]. 

В настоящем исследовании изуча- 
лись изменения в микроструктуре 
действия, выззанные инверсией отно- 
шений перцептивного и моторного 
полей. Эксперименты проводились 
на том же стенде, включающем теле- 
визионный индикатор, ручку управле- 
ния, имеющую три степени свободы, 
и средства регистрации, позволяю- 
щие разлагать пространственное дей- 
ствие на его составляющие по коор- 
динатам Х, У, &. 

Инверсия между перцептивным и 
моторным полями была введена 
электрическим способом '. При дви- 
жении рукой вправо сигнал на теле- 
визионном индикаторе двигался вле- 
во; при дзижении рукой к себе — 
сигнал уменьшался, а в условиях 
нормы — увеличивался. 

Так же, как в норме, испытуемые 
в условиях инверсии осваивали мо- 
торное пространство величиной 5 см3. 
Инверсия создавала рассогласование 
между движением сигнала на экране 
и реальным движением руки, иду- 
щим в противоположном направле- 
нии. Эти обстоятельства, отличающие 
электрическую и оптическую инвер- 
сию, и заставили нас предпринять 
излагаемое исследование, поскольку 


подобные случаи встречаются в 
практике управления движущимися 
объектами и к ним неприменимы 


многочисленные данные, относящие- 
ся к формированию навыкоз в усло- 
виях оптической инверсии. В опытах 
участвовали испытуемые, которые не 
владели назыком опериро-ания руч- 
кой упразления в условиях совме- 
стимости перцептивного и моторно- 
го полей. 

Для того чтобы иметь возмож- 
ность сопоставить результаты, полу- 
ченные в условиях нормального и 
инвертированного соотношения пер- 
цептивного и моторного ‘полей, про- 
цедура экспериментов повторяла ра- 
нее использованную при изучении 
процесса формирования и восстанов- 
ления навыка в условиях нормы. Бы- 
ло проведено 23 опыта (5750 проб). 
После 10 опытов делался трехмесяч- 


ный_ перерыв, навык восстанавливал- 
БИбЛИОтекы 


'ИМкН. АН еКРАСЯВЯ, зется от инверсии, 
ыефев® в .пекизеонмкаиГиспособами: она от- 


носится лишь к движениям ручки и сигнала. 


ся, и продолжалась тренировка до 
стабильных 


получения результатов, 
по времени выполнения действия. 
Полученные результаты рассматри- 


вались на уровнях макро- и микро- 
анализа, а также микроструктурного 
анализа [3]. 

Макроанализ данных, полученных 
при формировании навыка в усло- 
виях инверсии, свидетельствует о 
том, что время выполнения перехо- 
да от одного элемента маршрута к 
другому в первых двух опытах со- 
кращается быстро, в последующих— 
значительно медленнее (рис. 1). Дли- 
тельное обучение выявило неравно- 
мерный характер становления време- 
ни выполнения действия. Эти колеба- 
ния отражают и обобщенная кривая 
научения (см. рис. 1), и кривые, со- 
ставленные по каждому опыту. 

Формирование навыка в условиях 
моторной инверсии отличается от 
формирования навыка в  усло- 
виях нормы более длительным 
и плавным уменьшением времени 
перехода в процессе тренировки: на 
каждом вновь достигнутом уровне 
назык удерживается на протяжении 
нескольких опытов. В условиях нор- 
мы этого почти не наблюдалось. За- 


медленность формирования навыка 
в условиях инверсии вырази- 
лась и в том, что время вы- 


полнения действия, равное 1,1—1 с, 
было достигнуто лишь в опыте 23, а 
в условиях нормы — уже в опыте 14. 
Но несмотря на кажущийся высокий 
уровень автоматизации инвертиро- 
ванного действия, время выполнения 
в последних опытах держалось на 
уровне 1,15—1,25 с, что превышает 
время выполнения действий в усло- 
виях нормы на 100—200 мс. Данные 
макроанализа позволяют констатиро- 
вать факт более медленного форми- 
рования навыка в условиях инвер- 
сии. 

Данные микроанализа позволяют 
выявить изменения времени, прихо- 
дящегося на отдельные стадии дей- 
ствия, реализуемые соответствующи- 
ми функциональными блоками: бло- 
ком формирования программ (БФП), 
блоком реализации (БР), блоком 
контроля и коррекций (БКК), обра- 
зующими функциональную структуру 
действия. Время БФП? при форми- 
ровании навыка в инверсии остается 
на уровне около 250 мс, время БР 
уменьшается от 1100 до 600 мс, вре- 
мя БКК — от 750 до 400 мс, причем 
время выполнения действия умень- 
шается от 2 до 1,2 с. 

Итак, для каждого функциональ- 
ного блока характерна собственная 
динамика изменений: колебания вре- 
мени по функциональным блокам не 
совпадают между собой. Это свиде- 
тельствует об определенной после- 
довательности в освоении блоков 
функций. После первичного освоения 
действия в течение первых трех опы- 
тов в следующих четырех уменьша- 
ется время БР; время БФП и БКК 
остается постоянным. В следующих 


? Анализ результатов проводится по про- 
бам (50-250), относящимся к периоду, когда 
действие характеризуется относительной устой- 
чивостью различных показателей, 


трех опытах уменьшается и остается 
постоянным время БФП, но начало 
уменьшаться время БКК при посто- 
янстве времени БР. Подобные изме- 
нения наблюдаются и в последующие 
периоды тренировки. Следовательно, 
можно сделать вывод о том, что 
совершенствование отдельных функ- 
циональных блоков взаимно обуслов- 
лено (рис. 2). 

В условиях инверсии более четко 
обозначается период, когда после 
первых трех опытов значительно уве- 
личивается доля БР в начале обуче- 
ния и при восстановлении навыка. 
По-видимому, эти явления имеют 
одну природу и одно назначение: 
после первичного освоения действия 
начинается поиск более эффективно- 
го способа выполнения действия, что, 
естественно, возможно уже только 
за счет блока реализации. 

По сравнению с данными форми- 
рования навыка в условиях нормы 
[6] данные микроанализа, полученные 
в условиях инверсии, менее вырази- 
тельны, но обнаруживают те же 
тенденции в динамике функциональ- 
ных блоков: постоянство времени 
БФП и возрастание доли этого блока 
в структуре действия по мере его 
освоения; уменьшение времени БКК 
и его доли в структуре действия и 
уменьшение времени БР при относи- 
тельно постоянной доле его в струк- 
туре. 

Дополнительные данные о преоб- 
разованиях функциональных блоков 
в процессе формирования навыка 
дают полученные результаты на 
уровне микроструктурного анализа, 
когда анализируется соотношение со- 
ставляющих пространственного дей- 
ствия по координатам Х, У, 1. По- 
скольку формирозание программ и 
дзижение по составляющим Д, У, Й 
заканчивается в той или иной после- 
довательности, образуются две зоны 
разброса за счет БФП и БР. По мере 
освоения действия эти зоны умень- 
шаются и устанавливаются на опре- 
деленном уровне, но в процессе 
формирования наблюдается то уве- 
личение, то уменьшение зон разбро- 
са. Этот процесс, как правило, соот- 
носится с процессом уменьшения 
времени выполнения, который часто 
сопровождается уменьшением зон 
разброса. Но когда время выполне:- 
ния действия стабилизуется, зоны 
разброса могут постепенно возрас- 
тать, а затем уменьшаться с парал- 
лельным уменьшением и времени 
выполнения действия. Следовательно, 
в совершенствование действия вно- 
сят свой вклад и происходящие внут- 
ри каждого блока преобразования, 
которые находят свое выражение в 
изменениях „зон разброса (рис. 3). 
Однако динамика изменений зоны 
разброса для БФП может не совпа- 
дать с такой динамикой для БР. По 
сравнению с условиями нормы зоны 
разброса в условиях инверсии. менее 
устойчивы как в отношении величины 
(особенно для БР), так и в отноше- 
нии характера их динамики. 

Анализ данных о соотношении со- 
ставляющих Х, У, Ё в процессе вы- 
полнения действия показывает, что 
их последовательность в процессе 
осуществления действия меняется: как 
в БФП, так и в БР. По сравнению с 
условиями нормы наблюдается зна- 
чительное запаздывание действия по 
координате А в БФП и БР. 

Данные о соотношении состав- 
ляющих пространственного действия 
по координатам Х, У, { в условиях 
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инверсии свидетельствуют о том, что 
значительно большая изменчивость 
этих данных и их связей с результа- 
тами микроанализа соотносима со 
сложными преобразованиями, проис- 
ходящими внутри функциональных 
блоков, так и не достигнувших на 
определенном этапе тренировки зна- 
чений, полученных в условиях нормы. 
Таким образом, данные микро- 
структурного анализа наглядно пока- 
зали, что процесс освоения инверти- 
рованного действия еще не завер- 
шен, что недостаточно сформирован 
не только блок реализации, но и 
блок формирования программ. Дан- 
ные разброса, представленные как 
зоны разброса и соотношения про- 
странственных составляющих дейст- 
вия, сзидетельствуют о преобразова- 
ниях микроструктуры действия, что 
подтверждает высказанную Н. А. Бер- 
нштейном мысль о том, что разброс 
связан с поиском «оптимальных на- 
празлений действования» [1]. 
Исследование в условиях инверсии 
влияния перерыва в обучении на 
сохранность навыка показало, что это 
влияние более существенно, чем в 


условиях нормы. По данным макро- 
анализа, процесс восстановления ин- 
вертирозанного навыка обнаруживает 
определенную динамику: в опыте 1 
после перерыва по времени выпол- 
нения действия был достигнут уро- 
вень только опыта 2 до перерыва и 
лишь в опыте 5 — уровень опыта 10, 
т. е. для полного восстановления на- 
выка потребовалось 50% времени от 
предыдущей тренировки. В условиях 
нормы для восстановления навыка 
понедобилось только 20% времени 
от предшествующей тренировки, 

На уровне микроанализа обнару- 
жилось, что в первых трех опытах 
восстановления навыка структура 
действия не имеет аналогов в на- 
чальной фазе обучения, лишь в опы- 
те 4 структурз действия идентична 
структуре опыта 9 до перерыва, за- 
тем наблюдаются структуры, которые 
не встречались до перерыва. Следо- 
вательно, и в условиях инверсии 
структура действия восстаназливает- 
ся быстрее, чем время выполнения 
действия, поскольку для этого было 
достаточно 44% времени от пред- 
шествующей тренирозки. 


1. Микроанализ 


формирования 


навыка 


Пробы: 1 — первые; 
2 — последние 


2. Микроанализ 
формирования 
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Как и в условиях нормы, в усло- 
виях инверсии наибольшие измене- 
ния произошли на уровне микро- 
структуры. Зоны разброса по БФП 
и БР и при восстановлении навыка 
очень изменчивы, периодически уве- 
личиваются и уменьшаются, что не 
позволяет сравнить эти данные, по- 
лученные до перерыва и после него. 
Возможно, что некоторые характе- 
ристики действия не были достаточно 
сформированы в предшествующей 
тренировке и потребовалось форми- 
рование их заново, но с учетом име- 
ющегося уже опыта работы в усло- 
виях инверсии. 

Сравнение данных, полученных 
на макро- и микроуровне, а также 
на микроструктурном уровне анали- 
за, показывает, что в условиях мо- 
торной инверсии формирование на- 
выка характеризуется значительной 
замедленностью, что связано в ос- 
новном с формированием блока ре- 
ализации, т. е. самого движения, на 
основе которого формируется и 
образ. 

Так как процесс формирования 
действия в условиях инверсии замед- 
лен, даже при большем количестве 
опытов не удалось проследить все 
этапы этого процесса, которые были 
выделены при анализе формирова- 
ния навыка в условиях нормы. В ус- 
ловиях инверсии в течение 23 опытов 
фоомирования навыка не наступает 
стабилизация зон разброса. 

Результаты проведенного исследо- 
вания показали, что процесс форми- 
рования навыка в условиях инверсии 
соотношения перцептивного и мо- 
торного полей по сравнению с усло- 
виями нормы протекает значительно 
медленнее. За больший период тре- 
нировки время выполнения действия 
так и не достигло 1 с. По сравнению 
с условиями нормы формирование 
программ занимает меньшее время, 
а реализация дзижения и контроль — 
большее. Тенденции в динамике ста- 
нозления функциональных блоков, 
выявленные в условиях нормы, в ин- 
версии выражены слабо. Менее 
устойчивы и характеристики разбро- 
са, особенно для блока реализации, 
что, по-видимому, обуслозлизает и 
трудности при восстановлении навы- 
ка в условиях инверсии, так как тре- 
буется в 2,5 раза больше времени, 
чем в условиях нормы. Это убеж- 
дает в том, что в задачах точного, 
прецизионного управления движе- 
нием объекта введение инвертиро- 
ванных отношений между перемеще- 
нием ручки управления и сигнала 
крайне нежелательно, так как возни- 
кает необходимость более длитель- 
ного обучения и восстановления на- 
выка. 
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14 ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ В конце мая этого года секция 

дизайна Союза художников Латвий- 
ской ССР (совместно с Художествен- 
ным фондом и Государственной ака- 
демией художеств Латвийской ССР) 
в пятый раз проводила в Риге выс- 
тавку работ художников-конструкто- 
ров республики. Экспозиция занима- 
ла большой зал Института научно- 
технической информации и пропа- 
ганды, выгодно отличаясь от преды- 
дущих и по широте тематики, и по 
количеству участников. Если первая 
скромная выставка дизайна в 1968 г. 
собрала всего 20 участников и 60 экс- 
понатов, соглашаясь даже на макет- 


ПОКАЗЫВАЮТ ное их исполнение, то сегодня под 


старинными сводами выставочного 

^^ салона  демонстрирозалось около 
ЛАТВИИСКИЕ 150 изделий — из них более полови- 
ны промышленные или серийные об- 


ДИЗАЙНЕРЫ разцы. Состаз участников (около 100 


человек) также говорит о сдвигах 
в развитии службы дизайна в рес- 


(ЗАМЕТКИ (©) публике — это художники-конструкто- 
У РЕСПУБЛИКАНСКОЙ ры, работающие на заводах и про- 


изводственных объединениях, в кон- 


ВЫСТАВКЕ ДИЗАЙНА] структорских бюро и научно-иссле- 


1. Стереоусилитель «Ех-5055». 
Художник-конструктор И. Эзлитис 


2. Переносная мазнитола «ВЭФ-2001» 
с раздвижными стереодинамиками. 
Художники-конструкторы А. „Лепе, 
И. Свиридо 


3. Термосы для хранения зорячих и 
холодных напитков. Художник- 
конструктор И. Кера 


4. Коробки для швейных принадлеж- 
ностей и для сыпучих продуктов. 
Художник-конструктор С. Мирзоян 


ти, 


Ь 


Упаковка для косметики «Радость», 
производственное объединение 
«Дзинтарс». Художник-конструктор 
Л. Гадзина 


6. Мопед <«Виза- 18». 


Художник-конструктор Г. Глудиньш 


\л 


АНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИМА», ТУ//, 
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м 


1977, 


«Т ВЖЕЕШИШЕИС КАЯ ЭСТЕТИКА», 


довательских институтах. Показывали 
свои работы и давно практикующие 
дизайнеры, и недазние выпускники 
республиканской Академии —худо- 
жеств, начавшие работать на произ- 
водстве, и сегодняшние студенты. 
Лаконичный девиз выставки — «Сре- 
да. Дизайн. Качество» — объединил 
довольно широкий диапазон работ. 
Были показаны производственное 
оборудование и промышленные при- 
боры, радиоаппаратура и бытовые 
изделия промграфика и упаковка, 
игрушки и стекло. Демонстрирова- 
лись также проекты городских визу- 
альных коммуникаций и производст- 
венных интерьеров. 

Богаче других разделов был 
представлен раздел радиоаппарату- 
ры — «профилирующей» продукции 
латвийской промышленности. Радио- 
изделия обычно украшают любую 
республиканскую промышленную вы- 
ставку, тем более приятно было от- 
метить интересные модели и в 
дизайнерской экспозиции. 

Художественно - конструкторские 
разработки радиоаппаратуры первого 


еес!го.пекгазоу 


и высшего классов, выполняемые 
сегодня в конструкторском бюро 
«Орбита» производственного объеди- 
нения «Радиотехника», можно поста- 
вить в один ряд с лучшими образца- 
ми европейского дизайна. Ветеран 
советского художественного конст- 
руирования, член оргкомитета выс- 
тавки А. Ирбите с удовлетворением 
назвал имена дизайнеров «Орбиты», 
азторов наиболее интересных из по- 
казанных на выставке работ — унифи- 
цированных комплектов «Мелодия» и 
«Виктория-Аллегро»: И. Робежниекс, 
А. Круклис, Д. Каве, И. Валдманис, 
М. Бакманис, М. Абериньш и Ю. Пие- 
те. 

Среди разработок дизайнероз за- 
вода ВЭФ можно отметить перенос- 


ную магнитолу || класса «ВЭФ-Си- 
ринда-2000» (такие магнитолы выпол- 
нялись только ||| класса) в которой 


применена новая технология изготов- 
ления шкал, а также переносной 
стереофонический приемник «ВЭФ- 
2091» с трансформирующимся объ- 
емом за счет раздвигающихся дина- 
миков и некоторые другие модели. 


Интересные художественно-конст- 
рукторские решения предлагает 
Имант Эглитис, работающий в ин- 
ституте электроники и вычислитель- 
ной техники Академии наук Латвий- 
ской ССР: его радиоаппаратура это 
компромисс между «чистым» прибо- 
ром и бытовой вещью. Такое впечат- 
ление создается благодаря неожи- 
данному применению цвета — элект- 
ронный прибор одет, например, в 
красный или белый корпус. Работы 
Эглитиса отмечены премией «за еди- 
ный стиль, за комплексное решение», 

Хочется отметить объекты, еще не 
ставшие традиционными для дизай- 
нерских выставок Латвии, но весьма 
важные для зазоевания позиций в 
республиканском дизайне. Это худо- 
жественно-конструкторские разработ- 
ки автоматических линий, станков- 
полуазтоматов и другого промыш- 
ленного оборудования. Имант Сек- 
стиньш, художник-конструктор СКЕ 
ПО «Союзбытхим», окончизший, кста- 
ти, факультет дизайна без отрыва от 
работы, показал на выставке макет 
станка для аэрозольного производст- 


| 
| 
| 
] 


7. Комплект унифицированной посуды 


для цветов: из трех деталей можно 

собирать вазу любозо требуемозо 

размера. Художник-конструктор 
Берзе 


8. Кухонная посуда со фторопластовым 


покрытием. Художник-конструктор 
А. Сондоре 


9. Аппарат ультрафиолетовозо облучения 


«Сауле». Художник-конструктор 
А. Захаров 


10. Детская площадка. Художник- 


конструктор В. Карху. 


11. Модульный изровой комплект. 


Художники-конструкторы А. Вубене, 
К. Вубенис 


Библиотека 
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ва. Работая в этой области, хорошо 
зная специфику производства, он 
мечтает о создании универсального 
станка-автомата, который будет об- 
ладать повышенными экономически- 
ми показателями и высокими эстети- 
ческими свойствами. Рядом с маке- 
том этого станка на выставке был 
показан промышленный образец 
оригинального по конструкции авто- 
мата для наполнения аэрозольной 
упаковки. Его выполнила Сармите 
Анците, работающая в том же про- 
изводственном объединении. 
Изделия быта были представлены 
в основном специальным художест- 
венно-конструкторским и проектно- 
технологическим бюро Министерства 
местной промышленности республи- 
ки. Опираясь на технологические 
возможности и материальные ресур- 
сы местных предприятий, дизайнеры 
СХКПТБ предлагают достаточно раз- 
нообразные бытовые предметы. Наи- 
более интересные из них — аппарат 
ультрафиолетового облучения «Сау- 


ле», бытовые термосы, набор кухон- 
ной посуды со фторопластовым по- 
крытием (против пригорания). Общей 
положительной чертой этих и других 
изделий бюро можно назвать в пер- 
вую очередь тщательность детальной 
проработки формы, экономически 
опразданный выбор материалов. 

В особую группу были объедине- 
ны изделия для детей. «Модульный 
игровой комплект» (авторы Ария РУу- 
бене и Карлис Рубенис) заслужил 
первую премию за лучший дизайн 
для детей. Это действительно остро- 
умный набор деталей: листы картона, 
обтянутые парусиной снабженные 
петлями и завязками. Они легки, 
прочны, безопасны, удобны в хране- 
нии и, главное, обладают великолег- 
ными «строительными» качествами. 

Показательно, что авторами всех 
детских изделий, показанных на вы- 
ставке, являются выпускники вечер- 
него отделения дизайнерского фа- 
культета Академии художеств. Это 
дает возможность в какой-то мере 


га 


’ 


№ 10. 


1977, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


12. Детский аттракцион из полиуретана 


13. Куклы-маски. Художник-конструктор 


Д. Квалберза 


судить об уровне подготовки студен- 
тов, о направленности их творческой 
мысли. 

Обзор выстазки хотелось бы за- 
кончить на тех объектах, с которых 


экспозиция открывалась. Это были 
конструкции Густава Клуциса, извест- 
ного в 20—30-х годах латышского 
художника, плакатиста и дизайнера. 


Они были восстановлены в натуре по 
его чертежам и рисункам. Это инте- 
ресное и ответственное дело было 
поручено группе студентов-перво- 
курсников Академии и, как показал 
опыт, такое приобщение к искусству 
ушедших мастеров не только прак- 
тически полезно, но имеет и боль- 
шое воспитательное значение. Твор- 
честву Густава Клуциса присуща 
острая политическая направленность, 
его личность художника была неот- 
делима от личности борца за новую 
жизнь. Так же, как многие художни- 
ки-новаторы тех лет, он искал новые 
выразительные средства, новые ху- 
дожественные формы массовой про- 
паганды. Клуцис был создателем 
интересных проектов динамичных 
установок для улиц и площадей, раз- 
личных ораторских трибун и рево- 
люционных лозунгов — тех объектов, 
которые мы сегодня называем ди- 
зайном наглядной агитации. И зна- 
менательно, что именно сегодняш- 
ним студентам, в год 60-летия Ок- 
тября, была доверена эта работа: 
возрождая проекты художника-рево- 
люционера, преподаватели не просто 
перекидывали мостик в прошлое, не 
только воздавали долг мастеру, они 
давали возможность студентам про- 
никнуться страстным, партийным ис- 
кусством художника. 

И последнее. У республиканская 


выставка дизайна в Риге завершалась 

вор ической конференцией, на ко- 
ой ` об лись насущные проб- 
п. АА констоумоорА- 


ния Латвии. Отрадно отметить, что 
в докладах конференции звучала не 
только констатация достижений, но 


и целенаправленная, разумная кри- 
тика. Отмечалось, что деятельность 
дизайнеров ограничена в основном 
кругом задач, связанных с улучше- 
нием отдельных изделий что мало 
способствует упорядочению предмет- 
ной среды в целом. Это отразилось 
и на экспозиции выставки — здесь 
не было представлено концептуаль- 
ных проектов, комплексных художе- 
ственно-конструкторских разработок. 
Другим серьезным недостатком сле- 
дует считать методическую и ор- 
ганизационную разобщенность дизай- 
нерских подразделений республики. 
Немалые надежды в этом смысле 
связываются с созданием при Ака- 
демии художеств Латвийской ССР 
консультативно-методического ди- 
зайн-центра на общественных нача- 
лах. Республиканская конференция 
считает необходимым также просить 
Госплан республики предусмотреть 
в будущем пятилетнем плане строи- 
тельство Дизайн-центра Латвийской 
ССР с опытным производством и 
постоянно действующим выставочным 
салоном. Эти и другие рекоменда- 
ции, принятые на конференции, сви- 
детельствуют о глубокой заинтере- 
сованности ее участников в дальней- 
шем успешном развитии службы ди- 
зайна в республике. 


С. А. СИЛЬВЕСТРОВА, ВНИИТЭ 


Фото А. Е. ЖИВЦА 


НА Х ГЕНЕРАЛЬНОЙ 
АССАМБЛЕЕ ИКСИД 


В Дублине (Ирландия) 23—24 сен- 
тября состоялась очередная Х Гене- 


ральная Ассамблея ИКСИД. В ее 
работе приняли участие более 
150 делегатов — представителей 


организаций—членов ИКСИД, а так- 
же различных международных орга- 
низаций. 

С приветственным словом от 
ЮНЕСКО выступила начальник отде- 
ла культуры доктор Д’Арси Хейман, 
которая отметила плодотворное сот- 
рудничество этой организации с 
ИКСИД. Представитель программы 
ООН по охране среды Д. Хейнс, 
приветствуя Ассамблею, говорил. о 
необходимости более активного 
привлечения ИКСИД к работе по 
проблемам охраны окружающей 
среды. Выступили также представи- 
тели ЮНИДО — А. Кейялар, Между- 
народного Союза архитекторов — 
П. Ваго. | 

С отчетными докладами на Ас-' 
самблее выступили президент ИКСИД 
К. Экуан и генеральный секретарь 
Ж. де Крессоньер. Доклады рабо- 
чих групп были представлены в 
письменном виде. 

Президент Ирландского общества 
дизайнеров Р. Кайн зачитал заявле- 
ние, согласованное с 24 общества- 
ми, в котором говорилось о необ- 
ходимости активизировать деятель- 
ность ИКСИД на профессиональном 
уровне, уделять большее внимание 
индивидуальным дизайнерским про- 
ектам, заниматься конкретными нуж- 
дами промышленности и потребите- 
лей. Ассамблея приняла решение 
проанализировать в 3-х месячный 
срок все предложения, выдвинутые 
в этом заявлении выработать конк- 
ретные мероприятия и включить их 
в план деятельности ИКСИД на бли- 
жайщие два года. 

На Ассамблее были приняты в 
члены новые профессиональные ор- 
ганизации и организации, содейству- 
ющие развитию дизайна: Дизайн- 
центр Бельгии, Совет промышленно- 
го дизайна Венгерской Народной’ 
республики, Общество дизайнеров и 
графиков Мексики и Мексиканский 
Национальный институт технической 
политики. 

Состоялись также выборы ново- 
го состава Исполнительного бюро 
ИКСИД. Вице-президентами избраны 
А. Рикард (Испания), А. Пулос, 
(США), Я. Трэггард (Дания), Гене- 
ральным секретарем — Е. Нисимото 
(Япония), почетным казначеем Г. Оль 
(ФРГ). Президентом ИКСИД избран 
Ю. Б. Соловьев (СССР). ь 

Юрий Борисович Соловьев начал 
свой путь в дизайне в послевоенные ' 
годы, когда он возглавил одну из 
первых художественно-конструктор- 
ских организаций в нашей стране — 


архитектурно-художественное бюро! 
Минтрансмаша, затем — Минтяж- 
трансмаша. 

С 1959 г. Ю. Б. Соловьев — глав- 
ный специалист Государственного 
комитета Совета Министров СССР, 


по координации научно-исследова- 
тельских работ, а с момента органи- 
зации Всесоюзного научно-исследо- 
вательского института технической 
эстетики и по настоящее время — 
его директор. 

Трижды Соловьев избирался ви- 
це-президентом ИКСИД — в 1969,1 
1971 ив 1973 гг. 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 
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| о, 77 КНАЯКО\ 


О. Ф. ПРОНИНА, архитектор, 
вниитЭ 


«ИНТЕРДИЗАЙН-77, 
ХАРЬКОВ» 


После первого семинара «Интер- 
дизайн — 71, Минск», организованно- 
го ИКСИД и ВНИИТЭ, прошло шесть 
лет. За это время было проведено 
четыре аналогичных семинара в 
других странах: в 1972 г. в Килкенни 
(Ирландия), в 1974 г. в Онтарио (Ка- 
нада), в 1975 г. в Зерфаусе (Австрия) 
и Брюгге (Бельгия). 

С 4 по 17 июля 1977 г. в городе 
Харькове в помещении Художест- 
венно-промышленного института про- 
ходил шестой международный семи- 
нар дизайнеров. 

На семинар собрались 27 дизай- 
неров из 12 стран, в том числе 14 
дизайнеров из СССР и 13 — из Вели- 
кобритании, Венгрии, ГДР, Ирландии, 
Италии, Новой Зеландии, США, ФРГ, 
Чехословакии, Швеции, Японии. Ра- 
ботой семинара руководил оргкоми- 
тет в следующем составе: Ю. Со- 
ловьев, директор ВНИИТЭ — предсе- 
датель, Д. Рид, декан факультета ис- 
кусств и дизайна Мидлсекского поли- 
технического университета (Велико- 
британия) — координатор семинара, 
В. Мунипов, зам. директора ВНИИТЭ 
по научной работе — зам. председа- 
теля, В. Лукашов, директор Харьков- 
ского филиала ВНИИТЭ — зам. пред- 
седателя. 

Участники семинара работали в 
интернациональных группах, органи- 
зованных с учетом профессиональ- 
ных интересов. Работой каждой груп- 
пы руководил выбранный из ее сос- 
тава и утвержденный оргкомитетом 
координатор. 

Пять тем семинара были объеди- 
нены одной актуальной проблемой: 
«Дизайн для инвалидов и престаре- 
лых», привлекающей к себе в послед- 

; ние годы внимание всей прогрессив- 
ной мировой общественности. 

В последние годы стало ясно, что 
решение этой проблемы — в созда- 
нии наиболее благоприятных пред- 
посылок для участия инвалидов в 
общественной жизни на равных усло- 
виях с большинством других людей. 
Когда инвалид находится вместе со 
з здоровыми, он чувствует себя в ка- 
кой-то степени реабилитированным, 
у него есть возможность общения. 

9бходимекадобиться такого поло- 

ния, Нчдобыкирияпрособление к ис- 


сеТвенняйгаврядметной среде не 
вело к изолированности инвалидов 
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от жизни общества; надо пытаться 
сделать предметно-пространственную 
среду одинаково пригодной и для 
инвалидов, и для престарелых, и для 
здоровых людей. 

Эти задачи были учтены при со- 
ставлении программы семинара «Ин- 
тердизайн — 77, Харьков». В основу 
программы были положены следую- 
щие темы: 

1. Комплексное кухонное обору- 
дование городского жилища, рассчи- 
танное на семью из 3—5 человек, 
включзя пожилого человека старше 
60 лет. 

2. Компактное кухонное оборудо- 
вание, предназначенное для пожилых 
людей и инвалидов с пониженной 
подвижностью ног. 

3. Рабочее кресло для пожилых 
и инвалидов. 

4. Рабочее место швеи-мото- 
ристки. 

5. Городской рейсовый автобус, 
пригодный для использования пожи- 
лыми и инвалидами. 

Каждый из дизайнеров выбрал ту 
тему, по которой ему хотелось рабо- 
тать, и все они распределились соот- 
ветственно темам на пять групп. 

Чтобы работа могла быть успеш- 
ной в рамках отведенного времени, 
пришлось ввести некоторые ограни- 
чения: было решено сосредоточить 
внимание на проблемах пожилых лю- 
дей старше 60 лет, а также инва- 
лидов с ограниченной подвижностью 
ног; не учитывать проблемы инвали- 
дов без рук и слепых, но учиты- 
вать ухудшение зрения и подвижнос- 
ти рук, связанные с возрастными 
особенностями пожилых людей. И 
при этом круг проблем оставался 
достаточно широким. 

В течение первой недели дизай- 
неры знакомились друг с другом, 
изучали техническое задание, изуча- 
ли представленный в их распоряже- 
ние информационный материал ', 
выявляли требования к изделию. 

В процессе работы создалась об- 
становка непринужденного общения, 
дружбы и взаимопонимания не толь- 
ко внутри группы, но и между груп- 
пами. Атмосфера была деловой, ра- 
бота — напряженной. 

В конце первой недели состоялось 
обсуждение первоначальных итогов 
работы. Координаторы представляли 
членов своей группы, рассказывали 
о выбранном направлении работы, о 
выявленных требованиях к объекту 
проектирования, показывая при этом 
первые эскизы. 

В результате работы было выстав- 
лено для обсуждения 106 чертежей, 
1 макет и кроме этого сдано мето- 
дистам еще 724 листа эскизов, на- 
бросков и пояснительных текстов. 

В присутствии всех участников 
оргкомитета и приглашенных специа- 
листов? координаторы докладывали 


' Каждой группе были представлены об- 
ширные досье по теме (копии текстовых и 
изобразительных материалов с сопроводитель- 
ной картотекой оригиналы которых находи- 
лись в библиотеке и могли быть выданы 
дизайнеру по первому требованию), К таким 
подборкам, особенно к изобразительным, 
дизайнеры обращались в процессе работы 
неоднократно, но в своих отзывах отметили, 
что желательна была бы более строгая их 
систематизация, исключение всего лишнего 
и увеличение сведений (в графике) о техно- 
логии, конструкциях и эргономике, 

Библифзеюяончательный просмотр были при- 
глашены, ‚ специалисты Ленинградского, Киев- 
ИМК „Нбр: Эго институтов протезиро- 
е|ваятя, пе«отфруинаки! Харьковского филиала 
ВНИИТЭ, преподаватели Харьковского худо- 


об итогах проделанной в группах ра- 
боты, отмечая и положительные и 
отрицательные стороны проектов, 
особо выделяя то, что удалось ре- 
шить и что не удалось из-за недос- 
татка времени. В результате все при- 
сутствующие имели следующее, до- 
статочно полное представление о 
проделанной работе. 

Дизайнеры первой группы (коор- 
динатор Свен Эрик Юхлин, Швеция), 
разрабатывающей первую тему, вы- 
работали большой список требований 
к своей кухне, где главными были: 
безопасность для престарелых (не 
порезаться, не поскользнуться, не 
удариться об острый угол и т. д.), 
минимум потребления энергии, ми- 
нимум загрязнения среды, автома- 
тизация грязных и тяжелых процес- 
сов, комфорт и удовлетворение от 
работы. Группа создала микросце- 
нарий «Кухонная жизнь» в рисунках, 
передазая все события дня начиная 
с би кончая 24 час. В результате 
тщательного анализа функций были 
разработаны два типа такой кухни, 
оба — с угловым расположением 
стационарного, динамического и на- 
весного оборудования. В первой 
кухне для предотвращения возмож- 
ных травм шкафные дверки замене- 
ны текстильными объемно-подвесны- 
ми ограждениями для полок, прост- 
ранство которых потребитель запол- 
няет по своему усмотрению. Из-за 
малых габаритов такой кухни духовой 
шкаф и холодильник не удалось раз- 
местить на оптимальном, одинаковом 
с основным оборудованием уровне. 
Этот недостаток устранен в другом, 
более перспективном варианте, за 
счет некоторого увеличения общей 
площади. 

Забота о престарелых и инвали- 
дах проявилась, пожалуй, более ярко 
в многочисленных приборах, мелких 
деталях и специально для них сде- 
ланных приспособлениях. Это и 
сплошная плоскость плиты с графи- 
ческим изображением места, куда 
надо ставить кастрюли, специальная 
посуда, терки, ножи, вилки, мясоруб- 
ки на вакуумной присоске, специаль- 
ная система кнопок и рычагов для 
раковины, невыступающие ручки для 
электроплиты, удобные «захваты» для 
Макарон и тщательно продуманная 
система удаления мелкого мусора из 
мойки. 

Проблемы, которые стояли перед 
второй группой (координатор Рас- 
сел Маной Новая Зеландия), были 
идентичны. Группа также занима- 
лась уточнением функции и соответ- 
ствующими наборами оборудования 
для Малогабаритной кухни, предна- 
значенной для живущих отдельно 
престарелых людей, уделила много 
времени антропометрическим дан- 
ным по инвалидам, составив специ- 
альную таблицу. 

При компоновке кухни было про- 
слежено, как может развернуться 
инвалид на кресле-коляске. На пред- 
ложенных планах показаны поворот- 
ные круги. Из трех вариантов два 
варианта даны с угловым’ располо- 
жением оборудования. Ко всем 
кухням предусмотрено множество 
деталей, предназначенных для облег- 
чения труда престарелых и инвали- 
ов: столовые приборы на магнит- 

м креплении; рациональное реше- 

И ие рабочего стола с 
Л 


ениём для т: мелкого 
АО ВЗижные допол- 
В вари, резиновые 


травмобезопасные вставки по верти- 


кальным плоскостям рабочих поверх- 
ностей; подсвечивающийся снизу во 
время уборки пол; пластмассовые и 
металлические ручки крана с увели- 
ченным рычагом поворота и с шаро- 
образным захватом и т. д. 

Третья группа (координатор Мел- 
ком Витнел, Великобритания) проек- 
тировала рабочее кресло. Она нача- 
ла свои разработки также с выявле- 
ния различных видов деятельности в 
домашних условиях, чтобы найти 
достаточно приспособлений, облегча- 
ющих деятельность инвалидов и пре- 
старелых. Группа сделала несколько 
вариантов кресел, в каждом совер- 
шенствуя ту или иную деталь. 

Спинка кресла предложена отки- 
дывающейся, чтобы можно было 
расслабиться и отдохнуть; сидение 
поднимается на 150 мм. В других 
креслах предусмотрено приспособле- 
ние для подъема еще выше с тем, 
чтобы при закреплении ремнями 
можно было занять почти вертикаль- 
ное положение, достигая при этом 
верхних полок. Для этого в сидении, 
расчлененном на функциональные 
зоны, предусмотрено небольшое 
седло. Одновременно с этим инва- 
лид может на кресле опуститься так 
низко, чтобы достать с пола необ- 
ходимые ему предметы. Трансфор- 
мация кресла производится с по- 
мощью гидравлического цилиндра, 
который приводится в движение ры- 
очагом. Схема кресла довольно слож- 
ная, но дизайнеры считают, что 
легче собрать такое кресло, чем пе- 
реоборудовать весь дом. 


Чтобы кресло было более мо- 
бильное в пределах тесной кварти- 
ры, надо было уменьшить радиус 
поворота, и этого удалось достигнуть 
в ряде вариантов, самый эффектив- 
ный из которых —с вращающимся 
колесом в центре (рис. 5). Теоретиче- 
ски такое кресло позволит двигаться 
не созершая разворотов, но для 
этого, как считают сами авторы про- 
екта, требуется опытная проверка. 
В одном из вариантов кресла облег- 
чена пересадка инвалида с одного 
сидения на другое, что обычно сде- 
лать очень трудно. Большое преиму- 
щество предложенного кресла в том, 
что значительно сокращена его ши- 
рина. Подножки у кресла подвижные. 
К креслу могут приделываться на- 
весной столик и навесные карманы. 
Есть варианты кресел с электропри- 
водом, есть с ручным приводом (для 
тренировки мышц). 


Четвертая группа (координатор 
Леонгинас Бальчюнас, СССР) работа- 
ла над проектом рабочего места 
швеи-мотористки. Дизайнеры стара- 
лись проанализировать существую- 
щие варианты, чтобы создать новое 
рабочее место, на котором мог бы 
работать инвалид с нарушением 
функций нижних конечностей, но в 
то же время мало чем отличающе- 
еся от рабочего места здорового 
человека. 


Дизайнеры остановились на двух 
вариантах компоновки рабочих мест: 
ступенчатое и линейное. В том и 
другом случае швея-инвалид пере- 
саживается с кресла-коляски в ра- 
бочее кресло, оставляя коляску ке- 
подалеку от рабочего места. 


Двое из дизайнеров разрабатыва- 
ли специальное рабочее кресло, учи- 
тывая все специфические требования 
к нему в данных условиях, вклю- 
чая и убирание подлокотников во 
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Комплексное оборудование рабочезо места швеи-мотористки 4. Рабочее кресло для инвалидов и престарелых с расчлененной 


с учетом специфики инвалида трансформирующейся поверхностью сиденья (вариант 1) 


План кухни для семьи из 3—5 человек, включая пожилозо 5. Вабочее кресло для инвалидов и престарелых (вариант с 
человека старше 60 лет (вариант 1) врашающимся центральным колесом) 


Компактная кухня с узловым решением оборудования (вариант 2) б6. Городской рейсовый автобус, призодный для использования 
пожилыми, инвалидами. Модульная структура 
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и трансформацию плоскости сиде- 
ния, и варьирование по высоте, и 
вмонтированное управление швейной 
машиной. 

Двое других дизайнеров разра- 
батывали рабочий стол, компонуя в 
него приспособления для удобства 
работы, включая бобинодержатели, 
кнопки управления, сигнальные 
устройства и м п. Осталь- 
ные члены группы проектировали 
контейнер для инструментов и лич- 
ных вещей с навесной корзиной для 
материала. 

Все части группового проекта 
объединены общим решением, пре- 
дусматривающим в одном случае 
возможность конвейерной системы 
движения швейной продукции от 
швеи к швее, в другом — ручную пе- 
редачу. Тщательно продуманы зоны 
досягаемости рук при сидении на 
рабочем кресле. Весь проект со 
всеми его деталями объединен одной 
идеей — максимальной реабилитации 
инвалида с органическим включением 
его в общий поток цеховой деятель- 
ности, наряду со здоровыми людьми. 

Пятая группа (координатор Рольф 
Фасте, США) считала, что городской 
рейсовый автобус не требует осо- 
бого комфорта для всех пассажиров, 
так как они едут на сравнительно 
короткие дистанции. Важно создать 
такую конструкцию автобуса, чтобы 
она позволила опускать его пол, на- 
пример для инвалидов на коляске, 
чтобы они могли въехать по корот- 
кому пандусу в автобус на остановке. 

Главной особенностью спроекти- 
рованного автобуса (рис. 6) яв- 
ляется модульная конструкция, ко- 
торая может легко обеспечить нуж- 
ды любого города. Основной эле- 
мент — передняя часть ‘автобуса, где 
находится двигатель. К ней можно 
прибавить любой другой из компо- 
нентов (малый или большой, одно- 
этажный или двухэтажный). Основа 
для рамочной конструкции — шасси. 
Инвалид может решить сам, в какое 
купе ему заходить. Все входные зо- 
ны будут пригодны для различных 
инвалидов, в том числе и с коляска- 
ми. Опущенный пол, обеспечиваю- 
щий посадку без ступеней, будет 
удобен для всех других групп инва- 
лидов, а также для детей. На полу 
имеется два поворотных круга для 
инвалидных колясок, предусмотрено 
и их стыкование. 

Проектные предложения интерес- 
ны и требуют специального, тщатель- 
ного изучения и обобщения. 

Как бы ни были значительны те- 
мы, как бы прекрасно ни был орга- 
низован семинар, как бы ни были 
талантливы и старательны сами ди- 
зайнеры, семинары эти чрезвычайно 
важны не только самими конечными 
проектными результатами. Они имеют 
особую ценность как эффективная 
форма обмена информацией о мето- 
дах проектирования дизайнеров раз- 
ных стран и разных школ. 


ет Прыдаят Е р тУОеи 


Фото Э. В. БАЖИЛИНА, 


В. П. КОСТЫЧЕВА 
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НАШИ ИНТЕРВЬЮ 


ДИЗАЙНЕРЫ 
О ДИЗАЙНЕ 
И О СЕБЕ 


Б. А. ОЯМАА, 


завод «Тарбеклаас», г. Таллин 


1. В честь юбилея 60-летия Со- 
ветской власти я спроектировала ряд 
сувениров — гравированный герб 
СССР в кубке, юбилейная эмблема 
«1917—1977» в шелкопечати, декора- 
тивная ваза в технике шлифования. 
Теперь главная забота — проследить 
за качеством их исполнения. 

В конкурсе, организованном эс- 
тонским филиалом Всесоюзного па- 
вильона лучших образцов товаров 
народного потребления Министерства 


Подводя итоги художественно-конструкторской деятельности 
к юбилею Октября, редакция провела среди ведущих дизайнеров 
интервью ', в котором было предложено четыре вопроса: 

1. О каких переменах или творческих достижениях в вашей жиз- 
ни (или в жизни вашей группы) вы можете рассказать? 

2. Над каким проектом вы сейчас работаете? 

3. Какой проект вы мечтаете создать? 

4. На какие актуальные, по вашему мнению, проблемы должны 
быть обращены сегодня усилия дизайнеров? 

Ниже публикуем некоторые ответы. 


торговли СССР, я получила ! премию 
за комплект бытовой посуды 
«ПИА» — декор в технике травления 
в металлической форме. Если этот 
комплект посуды пойдет в серию, 
завод освоит технологичную, эконо- 
мичную и оригинальную продукцию, 
а потребитель получит красивый де- 
шевый десертный набор. Надеюсь, 
что мне удастся убедить админи- 
страцию завода в эффективности и 
рентабельности этого комплекта и 
он пойдет в произзодство. 

2. Сейчас я работаю над эскиза- 
ми сувениров для предстоящей 
Олимпийской регаты в 1980 г. в Тал- 
лине. 

3, 4. Как дизайнер, работающий 
на заводе, я считаю важнейшей про- 
блемой развитие ассортимента изде- 
лий массового спроса и повышение 
качества их исполнения; и здесь я 
вижу две ведущие проблемы: с од- 
ной стороны, упрощение и удешев- 
ление производства предметов шир- 
потреба, и с другой — необходимость 
производства уникальных изделий и 
комплектов в фирменной упаковке. 


1 См,: «Техническая эстетика», 1977, 
М9 Ле. 23: 


Фото А. Ю. ВАЛВЕТ, 
Р. ЭКЯРНЕР 


иблиотека >. 
Им. Н. А. Некрасова 
Чесиго.пекгазомка.ги 


1. Бокалы «Юта» 


ей Набор для лезких напиткоз 


2. Декоративный набор «Визолетто» 
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«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


А. Е. КОШЕЛЕВ, 
ВНИИТЭ 


1. За последние два года мне 
совместно с коллегами удалось вы- 
полнить ряд проектов экспозиций. 
Значительной была экспозиция вы- 
стазки «Советский дизайнер», прово- 


дившаяся в Штутгарте (ФРГ) в 1976 г. 
Весь юбилейный 1977 г. наш коллек- 
тив работал над экспозицией «Тех- 
ническая эстетика на службе каче- 
ства», посвященной 60-летию Ок- 
тября. 

3. Каждый художник мечтает со- 
здать проект, достойный своего 
времени, своего народа. Если гово- 
ритъъ о художниках-конструкторах, 
то их задача сложнее. При совре- 
менном развитии техники, при на- 
шем динамичном ритме жизнь боль- 
шинства изделий чрезвычайно ко- 
ротка, они морально быстро устаре- 
вают. Поэтому дизайнеру приходит- 
ся сегодня создавать завтрашние 
издания, опережать время, прогно- 
зирозать функциональное и фор- 
мальное выражение вещи. 


А. А. МЕЩАНИНОВ, 
Ленинградский филиал ВНИИТЭ 


1, 2. Три года я с коллегами уча- 
ствую в разработке фирменного сти- 
ля ВО «Союзэлектроприбор». Работа 
трудная и интересная из-за сложно- 
сти объекта проектирования, т. к. 
требует системного учета огромного 
числа факторов, находящихся в тес- 
ной взаимосвязи, а соответственно — 
координации проектной деятельности 
коллектива. 


Но по мере того, как возрастают 
(и преодолеваются) трудности в ра- 
боте, растет и уверенность в необ- 
ходимости проведения и в дальней- 
шем работ такого масштаба. Появле- 
ние этой уверенности и является, 
наверное, основным творческим дос- 
тижением за последние годы. 

3. Хотелось бы глубоко изучить 
и охватить единой разработкой ка- 
кую-нибудь большую группу изделий, 
обслуживающую целый комплекс 
функциональных процессов. Что бы 
это могло быть, сказать трудно. Ну, 
например, весь бытовой электроин- 
струмент, или комплексное оборудо- 
вание жизнеобеспечения в жило; 
ячейке, или систему городского 
транспорта. И еще хочется иметь 
немного времени, чтобы оглядеться, 
подумать и попробовать обобщить 
и теоретически осмыслить весь ком- 
плекс методических проблем, встаю- 
щих перед дизайнером, когда он пе- 
реходит от дизайна изделия к дизай- 
ну системы. 

4. Мне кажется, что как в теоре- 
тическом, так и в практическом 
плане для дизайнеров крайне акту- 


4. На мой взгляд, основная проб- 
лема — в перенасыщенном, посто- 
янно растущем мире вещей. Надо 
разобраться в этом потоке, направ- 
лять его, формировать его течение. 
И с каждым годом профессиональ- 
ные задачи дизайнеров растут и 
усложняются, вместе с этим растут 
и усложняются его взаимосвязи с 
другими специалистами, также уча- 
ствующими в создании предметного 
мира. И все таки главная ответствен- 
ность — на дизайнерах. За создание 
гармоничного предметного окруже- 
ния, за формирование эстетически 
организованной среды. 


альным является осознание систем- 
ности своей профессии, требующей 
особого образа мышления, методов 
организации работ, серьезного вы- 
бора объектов проектирования. 

На этом пути лежит ключ к учас- 
тию дизайнеров в решении больших 
народнохозяйственных задач. Удо- 
влетворение от социально-культурной 
значимости своего труда, сознание 
полезности профессии для общест- 
ва — это очень важно. А объектов 
такого проектирования немало — это 
и комплексное решение продукции 
отрасли, и визуальные коммуникации 
больших регионов, и создание обра- 
за фирмы, и комплексное решение 
проблем какой-нибудь частной мик- 
росреды (например, детской, зре- 
лищной, торговой отдыха и развле- 
чений, спортивной и т. д.). 


Б. Н. ГРУБИН, 
Белорусский филиал ВНИИТЭ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


1. Одной из последних крупных и 
интересных художественно-конструк- 
торских разработок, выполненных 
нашей творческой группой, был ком- 
плект оборудования рабочих мест 
для госучреждений по заказу Мос- 
ковского мебельного комбината № 4 
«Инжмебель». Этот комплект был 
удостоен диплома на международной 
выставке «Интероргтехника — 75». 

2. Сейчас заканчиваю художест- 
венно-конструкторскую — разработку 
комплекта модульного оборудования 
из пластмасс для входной зоны и 
зэны сангигиены в жилой квартире 
по заказу Борисовского завода 
пластмассовых изделий. 

3. Мечтаю создать проект комп- 
лексного оборудования для оркест- 
ра оперного театра. 

4. На мой взгляд, усилия дизайне- 
ров сегодня должны быть обращены 
на предметную среду в области быта 
людей, для чего необходимо коорди- 
нировать их деятельность в рамках 
единой концептуальной программы. 
Считаю также, что общей координа- 
ции и объединению творческих уси- 
лий дизайнеров должно послужить 
создание творческого союза дизай- 
неров СССР, необходимость в кото- 
ром давно уже созрела. 


Комплект пластмассовых изделий для 
прихожей 
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Е. М. ЗАХАРОВ, 
А. В. НИКИТИН, 


А. Б. ФЛЕГОНОВ, 
Люберецкое СКБ «Торгмаш» 


1977, № 10. 


й 


«РУЩЕСКАЯ ЭСТЕТИКА» 


1. Отдел художественного кон- 
струирования был организован в Лю- 
берецком специальном конструктор- 
ском бюро торгового машинострое- 
ния в 1969 г. 

Отдел разработал несколько 
комплексных проектов, внедренных 
в производство, из которых следует 
назвать линию прилавков самооб- 
служивания (ЛПС) систему комп- 
лексной раздачи обедов «Эффект», 
секционное оборудование для при- 
готовления пищи, малогабаритное 
оборудование для оснащения спе- 
циализированных предприятий обще- 
ственного питания. Это оборудова- 
ние удостаивалось медалей и дип- 
ломов на различных отечественных 
и зарубежных выставках. Малогаба- 
ритное оборудование для специали- 
зированных предприятий обществен- 
ного питания отмечено золотой, дву- 
мя серебряными и тремя бронзовы- 
ми медалями. 

2. В соответствии с рекоменда- 
циями СЭВ по стандартизации созда- 
ется новое «поколение» модулиро- 
ванного оборудования для оснаще- 
ния предприятий общественного пи- 
тания с применением единой систе- 
мы функциональной оборотной тары. 

Общее представление о направ- 
лении, в котором мы сейчас рабо- 
таем, может дать проект навесного 
модулированного оборудования, раз- 
работанный в 1974 г. Композиционно 
общая форма этого комплекта обо- 
рудования образуется из вентиляци- 
онных отсосов и блоков оборудова- 
ния, конструктивно связанных несу- 
щими стойками. Его эстетические 
достоинства определяются эргономи- 
чески обоснованным расположением 
блоков оборудования, их функцио- 
нальных органов, узлов и зон, архи- 
тектоникой несомого и несущего. 
Новое стилевое решение кухонного 
оборудования открывает широкие 
возможности для унификации, умень- 
шает металлоемкость до 20%, что в 
конечном счете позволит увеличить 
выпуск оборудования при повыше- 
нии его качества. Только за счет 
сокращения перекладывания продук- 


та при использовании единой функ- 
циональной оборотной тары предпо- 
лагается достичь экономии в 14 млн. 


руб. в год. Это работа первого 
этапа. 

О разработках второго этапа 
можно будет судить на выставке 


«Интерпродторгмаш—78», где будет 
представлено то оборудование, над 
которым мы сейчас работаем. 

3. Хотелось бы создать комп- 
лексный проект организации систе- 
мы общественного питания: от ор- 
ганизации процессов приготовления, 
хранения, транспортировки и разда- 
чи до отдельных видов оборудова- 
ния и посуды. Это позволило бы 
связать всю систему общественного 
питания в единый замкнутый техно- 
логический цикл независимо от ха- 


рактеристики объекта и формы об- 


служивания. 

4. Думается, что дизайнеры 
должны заниматься комплексным 
проектированием систем организа- 


ции деятельности человека как в 
сфере производства, так и в сфере 
потребления. Это дает возможность 
высвободить скрытые ресурсы и 
приведет к оптимально обоснован- 
ным показателям потребления и про- 
изводства во всех сферах деятель- 
ности человека. 


1. Система комплексной раздачи обедов 


«Эффект» 


2. Навесное модулированное оборудование 


для предприятий общественнозо 
питания 


Н. Б. КАПТЕЛИН, 
вниитэ 


1. Наиболее значительным успе- 
хом в творческой деятельности 
нашей группы, вероятно, следует 
считать проект водоочистной уста- 
новки «Струя-100», разработанный 
в 1976 г. и в том же году внедрен- 
Бияйиетенроизводство. Установка де- 
имонстривевалаея на Международной 
вряв в азонуарбытмаш:—76», где 


па отмечена очетньм дипломом. 


* 


В 1977 г. «выставочная жизнь» уста- 


новки продолжилась — она вклю- 
чена в юбилейную экспозицию 
РСФСР и выставку «Техническая 


эстетика на службе качества» к 
60-летию Октября. 

Следует добавить, что эта работа 
являлась частью совместной совет- 
ско-финской программы научно-тех- 
нического сотрудничества, и целью 
разработки было существенно улуч- 
шить потребительские свойства дан- 
ного вида продукции. 

2. Только что закончили работу 
над проектом гаммы пожарных ав- 
томобилей, разработанным по зака- 
зу ВНИИ противопожарной обороны 
МВД СССР, являющимся нашим дав- 
нишним заказчиком. В настоящее 
время для этого же института раз- 


рабатывается комплексная програм: 
ма организации противопожарной 
обороны. 

3. Мечтаю создать проект, кото- 
рый мог бы быть внедрен в произ. 
водство без единого отступления от 
решения, предлагаемого дизайне. 
рами. 

4. На мой взгляд, вопрос созда- 
ния высококачественных художест- 
венно-конструкторских проектов, 
стопроцентно внедряемых в произ- 
водство,— главная задача дизайнера 
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1977, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


В. Ф. СИДОРЕНКО, 
вниитЭ 


1. Для меня и, вероятно, неко- 
торых моих коллег, главная переме- 
на — это переход от теоретической 
работы к методической. Сейчас мы 
заканчиваем большой этап работы 
по созданию первой части методи- 
ки — художественное конструирова- 
ние промышленных изделий — и 
подготовке ее к изданию. 

Эта работа, в сущности, очень 
похожа на дизайнерскую. Мы фак- 
тически создаем дизайнерский «про- 
ект» массового продукта — книгу 
для широкой аудитории: художни- 
ков-конструкторов, инженеров, сту- 
дентов, преподавателей и др. Со- 
держание книги должно быть ком- 
позиционно выстроено в соответ- 
ствии с ее методическим жанром, с 
особенностями и условиями чита- 
тельского восприятия и освоения 
материала и т. д. а это наклады- 
вает особые требования к конструк- 
ции книги, в частности, к принципам 
организации текста и способам ви- 
зуализации содержания. 

Короче говоря, мы стремимся 
проектировать книгу как особую це- 
лостную дизайн-форму — в един- 


Ю. Г. ШЕПЕЛЬ, 
НИИКЭ, г. Новосибирск 


1. Наш отраслевой отдел по ху- 
дожественному конструированию в 
институте комплектных электропри- 
водов проектирует широкий ассор- 
тимент  электробытовых — изделий. 
Кроме того, отдел ведет большую 
работу по созданию серии крупно- 
габаритных электрифицированных иг- 
рушек на базе мотор-колеса. За 
каждым художником-конструктором 


стве принципов ее содержания и 
способов его функционального, кон- 
структивного и технологического 
воплощения. 

2. Сейчас мы приступили к со- 
зданию второй части «Методики», 
которая должна быть подготовлена 
к изданию в ближайшие годы. В ней 
будут рассматриваться методы ди- 
зайнерского проектирования круп- 
ных комплексных объектов. 

В отечественном дизайне это 
направление становится одной из 
ведущих тенденций, поэтому и ме- 
тодическое осмысление этого на- 
правления и научное предвосхище- 
ние его дальнейшего развития 
сегодня весьма актуально, особенно 
если учесть, что методик такого 
рода пока не существует. 

3. Давно говорят о необходимо- 
сти создания при ВНИИТЭ дизайн- 
школы, Организация такой школы — 
начиная от разработки ее концепту- 
альной программы и кончая морфо- 
логическим проектированием пред- 
метной среды — интереснейшая за- 
дача. Такая дизайн-школа могла бы 
стать своеобразной эксперименталь- 
ной базой для разработки новых 
методов дизайна. В частности, в 
проектной концепции такой школы 
нужно было бы предусмотреть 
«дизайн-театр» — сценарное проек- 
тирование и прогнозирование пред- 
метной среды, проектирование 
«спектаклей» в которых главными 
«действующими лицами» являются 
вещи, предметная среда. 

4. Слабым местом в большинстве 
дизайнерских проектов является их 
технологическая обоснованность. 


При этом под технологической обо- 
снованностью я понимаю нечто иное, 
чем просто обоснование возможно- 
сти изготовить спроектированный 
объект на базе конкретной техноло- 
гии. Возможности, которыми распо- 
лагает современная технология, — 
это та реальная «палитра красок», с 
помощью которой дизайнер вопло- 
щает свои идеи. Естественно, что 
чем свободнее дизайнер владеет 
этой «палитрой» тем совершеннее 
его произведения. Дело не в том, 
чтобы создать проектный образ 
вещи с «учетом» технологии, а в 
том, чтобы «думать» технологией, 
«замысливать» в ней образ вещи, 
как художник-живописец замыслива- 
ет свои образы не вне красочной 
палитры, а непосредственно в ней. 

Технологическая обоснованность 
дизайнерского решения — это то 
же самое, что и колористическая 
обоснованность живописного обра- 
за, свидетельствующая о мастерском 
владении художника (или дизайнера) 
красочной (или «технологической») 
палитрой. 


тема закреплена от начала ее раз- 
работки и вплоть до снятия ее с 
производства. 

Мы имеем хорошую эксперимен- 
тальную базу: почти по каждой раз- 
работке изготавливается действую- 
щая модель, на которой проверяют- 
ся эстетические, эргономические и 
технические характеристики изде- 
лия. Только после тщательной про- 
верки всех показателей решается 
вопрос о его внедрении. Процент 
и скорость внедрения новых разра- 
боток за последние годы заметно 
выросли: из 10-ти новых разработок 
1976 г. сегодня восемь находится 
на стадии внедрения. 

2. В содружестве с конструкто- 
рами и технологами отдела и завода 
я разрабатывал набор для автоту- 
риста, включающего 18 наименова- 
ний; электросамовар с совмещенным 


объемом для заварки чая; кофейный 
набор. Все эти изделия в настоящее 
время внедряются. В ПО «Электро- 
агрегат» ведут разработку серии 
перспективных электрокофеварок 
различных емкостей на унифициро- 
ванном источнике нагрева. 

3. Ближайшие мои планы — это 
создание детских игровых площадок 
для различных возрастных групп и 
оборудования к ним. Тема сложная 
и ответственная, но я надеюсь, что 
помогут мне в этой работе... мои 
сыновья, ведь их у меня трое. 


1. Кофейный набор «Кедр». Авторы 


Ю. Шепель, П. Васильченко, 
В. Атаманцев 


2. Электроплитка. Авторы Ю. Шепель, 


Л. Мирошник 
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ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ 


МОЙМИР 
ЧЕВЕЛА 


Архитектор Моймир Чевела воз- 
главляет отдел технической эстетики 
чехословацкого производственного 
объединения «Хепос» (г. Брно), од- 
ним из ведущих научных направле- 
ний которого является перспектив- 
ное проектирование производствен- 
ных систем. М. Чевела возглавляет 
отдел с момента его создания в 
1965 г. Тогда же образовалось само 
производственное объединение по 
выпуску оборудования для химиче- 
ской, пищевой и др. отраслей про- 
мышленности. 

В данной сфере производства 
«Хепос» — самое крупное в стране 
объединение: оно включает не- 
сколько промышленных предприя- 
тий и научно-исследовательских ин- 
ститутов. Но не только это опреде- 
ляет диапазон и характер теорети- 
ческих исследований и художествен- 
но-конструкторских работ, осущест- 
вляемых отделом технической эсте- 
тики треста «Хепос». 

Предприятия, вошедшие в объ- 
единение, имеют сложившиеся тра- 
диции выпуска продукции высокого 
качества и надежности. Они издав- 
на демонстрируют лучшие плоды 
сотрудничества с целым рядом чехо- 
словацких и зарубежных специали- 
зированных НИИ и КБ. Одно из 
них — предприятие «Краловопольска 
стройирна» — выпускает оборудова- 
ние для нефтехимических заводов. 
Внедрение принципов дизайна в 
практику производства здесь нача- 
лось уже с 1960-х годов. В 1963 г. 
на предприятии создается дизайнер- 
ское бюро, которое возглавлял ар- 
хитектор М. Чевела. Бюро затем 
послужило ядром отдела техниче- 
ской эстетики «Хепоса». 

Более высокий статус дизайнер- 
ского подразделения означал не 
только высокую оценку прежней 
работы. Он одновременно явился 
конкретным проявлением глубокой 
убежденности руководства объеди- 
нения в том, что развивать прогрес- 
сивные тенденции в промышленном 


Я производстве |= настоящее время 


в 9167 лишь при условии широ- 
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велой, превратился в центральный 
координирующий орган, осущест- 
вляющий методическое руководство 
художественным — конструированием 
на всех предприятиях треста. В пер- 
вые годы по окончании в 1957 г. 
архитектурного факультета Высшего 
технического училища в г. Брно 
М. Чевела решал преимущественно 
архитектурные задачи, занимаясь 
проектированием жилых домов, 
школ, домов отдыха. - 

Работая над проектом администра- 
тивного здания для предприятия 
«Краловопольска стройирна», М. Че- 
вела впервые задумался о взаимо- 
действии архитектуры и дизайна. И 
уже в 1964 г., успешно решив чисто 
дизайнерскую задачу, М. Чевела на- 
граждается Золотой медалью Меж- 
дународной машиностроительной яр- 
марки в г. Брно. Этой награды он 
удостоился за разработку проекта 
передвижной установки для получе- 
ния питьевой воды. Тогда же ему 
было присвоено звание «Лучший ра- 
ботник машиностроения», что одно- 
временно как бы подчеркивало 
важность внедрения методов дизай- 
на в разработку изделий тяжелого 
машиностроения. 

Привлечение дизайнеров к реше- 
нию важнейших для народного хо- 
зяйства задач должно стать, по 
убеждению М. Чевелы, ведущим 
принципом хозяйствования в социа- 
листической стране. Важнейшим ус- 
ловием достижения максимального 
эффекта при решении поставленной 
задачи является обеспечение дизай- 
неру (с самого начала разработки 
проекта) равноправного участия в 
труде других специалистов. 

Эти принципы уже сейчас стали 
основополагающими на предприяти- 
ях «Хепоса». Программа деятельно- 
сти дизайнеров здесь составляется 
на основе ведущих направлений об- 
щего плана ’научно-исследователь- 
ских и проектных работ и утверж- 
дается техническим отделом, с ко- 
горым непосредственно связан отдел 
гехнической эстетики. Работа дизай- 
неров [53 штате промышленного 
предприятия рассматривается М. Че- 
велой, во-первых, как необходимое 


СТР хат альае ле профессио = 


нального роста самих художнико 
конструкторов, и во-вторых, как од; 
из способов расширения в процес 
проектирования практических зн 
ний инженерно-технических работн 
ков и других специалистов объед 
нения о дизайне. 

Интерес к перспективному прое 
тированию сочетается в деятельн 
сти М. Чевелы с увлеченностью ра 
ными областями художественно 
творчества, в частности скульптуро 
Являясь членом Союза художникс 
дизайнер выполнил по его заказа 
целый ряд декоративных панно 
объемными элементами из плас 
масс) для интерьеров ` общественни 
зданий. 

Немаловажное место отводит и 
вестный дизайнер и своей педагог 
ческой работе: в течение последн 
пяти лет он является преподават 
лем кафедры теории архитектур 
которой руководит один из учител. 
М. Чевелы профессор М. Аксма 
Специальный курс по футуролог, 
архитектуры промышленных ком 
лексов отражает сущность разраб 
тываемой Чевелой еще с 70-х год‹ 
концепции новой комплексной орг 
низации социалистического прои 
водства. Чтение лекций он совмещ 
ет с руководством практическим 
работами студентов. Усвоив принц 
пы построения классической арх 
тектурной схемы, студенты М. Чев 
лы приступают к планировочным 
объемно-пространственным эскиза 
промышленных объектоз будущег 
исходя из технологической сущнос` 
конкретного вида производств 
Прогностические макеты машиннь 
комплексов, освобожденные от тр 
диционной, часто неоправдань 
громоздкой строительной оболочк 
являют собой пример принципиал 
но нового стилеобразования в пр. 
мышленной архитектуре. Целый р; 
подобных студенческих работ, пр. 
веденных под руководством М. Ч. 
велы, отличается завершенность 
замысла и получил высокую оценк 
Макет нефтехимического комплек. 
демонстрировался в 1976 г. в пра» 
ском Дворце съездов на выставк 
посвященной Х\У съезду КПЧ. 

Расширенную экспозицию собс 
венных работ в области перспекти 
ного проектирования производс 
венных систем М. Чевела предст 
вил уже в 1973 г. на первой выста 
ке «Человек и дизайн», разверну 
шейся в Доме искусств г. Брно. Э 
выставка стала знаменательной | 
только для творчества 9 ее участн 
ков, известных южноморавских д 
зайнеров, но и вехой в развит! 
чехословацкого дизайна. Выстав 
совпала с важнейшим этапом фо 
мирования новой более эффекти 
ной системы государственной слу: 
бы дизайна— с созданием Ведо. 
ственного (ныне Отраслевого) цен 
ра по дизайну в машиностроень 

Перспективное проектирован 
производственных систем М. Чев 
ла относит к одному из важнейш 
направлений развития дизайна в ч 
хословацком машиностроении. ( 
полагает, что для дизайнеров зде. 
открывается огромное поле деятел. 
ности, которая способна содейств. 
вать решению актуальной в настс. 
щее время экологической проблем. 


Л, Б, МОСТОВАЯ, ВНИИ. 
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ЗА РУБЕЖОМ 


М. ЧЕВЕЛА, 
архитектор, ЧССР 


Творческие поиски в области 
проектирования производственных 
систем ведутся с целью достиже- 
ния соответствия между новыми со- 
циально-экономическими условиями, 
уровнем требований современной 
науки и техники, с одной стороны, 
и долгосрочными заданиями дина- 
мического развития социалистиче- 
ской экономики, использующей до- 
стижения НТР, с другой. Импульсом 
для практического воплощения. года- 
ми вызревающих идей служат вдох- 
новляющие слова тов. Л. И. Бреж- 
нева о необходимости соединения 
достижений научно-технической ре- 
волюции с преимуществами социа- 
лизма. Актуальность этой задачи 
подчеркнул и ХУ съезд КПЧ, поста- 
новления которого ориентируют на 
ускорение темпов развития науки и 
техники, на повышение эффективно- 
сти народного хозяйства ЧССР. Со- 
действовать осуществлению целей, 
поставленных нашими коммунисти- 
ческими партиями, — долг всех твор- 
ческих коллективов. 

Динамика развития производи- 
тельных сил в период НТР значитель- 
но повышает социальную роль ди- 
зайна. Общество может целенаправ- 
ленно использовать дизайн для по- 
строения гармоничных отношений 
между человеком и стремительно 
меняющейся техникой эффективно 
решая проблемы жилой и производ- 
ственной среды. Гуманизация и эс- 
тетическая организация труда в ин- 
тересах гармоничного развития че- 
ловека способствуют подъему куль- 
туры и формированию принципиаль- 
но нового стиля жизни. Обществен- 
ная собственность на средства про- 
изводства и гуманные цели развития 
производительных сил в условиях 
социалистического общества — все 
это делает труд художника-проекти- 
ровщика исключительно благодар- 
ным. В этих социальных условиях 
дизайнеры энергично ищут новых 
творческих путей ведут глубокий 
анализ возникающих проблем, реше- 
ние которых обеспечивает формиро- 
вание новой предметной среды для 
людей свободного труда. 


Для комплексного подхода к про- 
ектированию производственных сис- 
тем необходимо предварительно 
уяснить, насколько традиционные 
представления о крупных промыш- 

ных предприятиях, в частности, 
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ПЕРСПЕКТИВНОЕ ПРОЕКТИРОВАНИЕ 
ПРОИЗВОДСТВЕННЫХ СИСТЕМ 


Анализ в процессе поискового 
проектирования нескольких произ- 
водственных комплексов: мукомоль- 
ных предприятий, установки для по- 
лучения питьевой воды, химических 
заводов — позволил сделать вывод 
о несовместимости традиционного 
объемно-пространственного решения 
этих объектов с путями научно- 
технического прогресса. В то же 
время успехи современной науки и 
техники дают возможность найти 
весьма эффективные решения. 


Попробуем конкретизировать этот 
вывод на примере такого показате- 
ля, как концентрация мощностей — 
весьма характерного для современ- 
ного развития производства. Тради- 
ционная компоновка промышленных 
комплексов представляется в пер- 
спективных условиях мало эффек- 
тивной. Традиционное членение объ- 
емов ограничивает возможности раз- 
нообразной организации производст- 
венных систем и не соответствует 
новым, часто жестким требованиям 
к размерам земельных участков. 
Включение комплексов в существую- 
щую экологическую систему с уче- 
том требований эстетической орга- 
низации окружающей среды — тоже 
довольно сложная проблема. 

Трудности становятся еще более 
очевидными в условиях возрастаю- 
щей динамики процесса модерниза- 
ции. Сокращение времени мораль- 
ного износа технологического обо- 
рудования приводит к постановке 
вопроса о приведении старого зда- 
ния в соответствие с новыми тех- 
нологическими процессами и новым 
оборудованием. При этом учет тако- 
го фактора, как ценность промыш- 
ленного сооружения, срок жизни 
которого, естественно, намного 
больше, чем у технологического 
оборудования, может неблагоприят- 
но сказаться на технических реше- 
ниях построения производственной 
системы. По-прежнему наблюдается 
тенденция членения и достройки 
производственных систем вместо 
внедрения совершенно новых про- 
грессивных приемов организации 
производства. 

Нельзя также забывать, что для 
работы человека и машины важны 
и такие характеристики среды, как 
температура и влажность, и что су- 
ществующие решения, как правило, 
представляли собой примеры более 
или менее удачного компромисса 
при размещении людей и машин в 
одной и той же среде. 

Немаловажной проблемой стано- 
вится эффективное _ использование 


природных ресурсов, предупрежде- 
ние истощения при современных 
методах их эксплуатации. Необходи- 
мо достигнуть максимальной обора- 
чиваемости использованных материа- 
лов, особенно металла а также 
строительных материалов при мо- 
ральном старении зданий. 
Социалистическое общество по 
сравнению с капиталистическим под- 
ходит к решению этих вопросов с 
качественно новых позиций. Они 
учитываются в долгосрочных прог- 
нозах социалистического строитель- 


ства. 

С позиции дизайна представляет- 
ся важным подчеркнуть и другое: 
нашей эпохе, когда прогресс и со- 
циальные сдвиги происходят быст- 
рее, чем прежде, важно найти свое 
выражение. 


эстетическое Поиски 


следовало бы активизировать в на- 
правлении создания производствен- 
ных систем, эстетический облик ко- 
торых должен формироваться на ка- 
чественно новых основах с учетом 
оптимального разделения функций 
между дизайном и архитектурой. 
Благодаря стремительному разви- 
тию науки и ее органичному слия- 
нию с производством сокращаются 
сроки внедрения научных открытий 
в практику, в уже сложившиеся и 
ставшие традиционными производст- 
венные системы. Благодаря появле- 
нию ряда новых материалов ‘стано- 
вится возможной разработка смелых 
технических решений. Внедрение 
средств автоматизации позволяет все 
шиое освобозилать меповомл отм 
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3. Поисковые решения производственных сист 


‚ А. Некр 


1 Перспективное решение производственнои системы мукомольнозо завода: 


а — планировка; 6 — продольныи разрез; 1 — элеваторы; р — зоны 
р! > р 
размещения ообдрудования; 2 — несушие моноблоки; 4 — движущиися 


центр управления 


2. Передвижная установка для получения питьевой воды. Спроектирована 


как производственная система новозо типа. Отмечена олотои медалью 
Международной машиностроительной ярмарки в +. Брно. 1964 з. 


м. Работы студентов 
факультета архитектуры Высшезо техническозо училиша в %*. Брно 
слушателей курса М. Чевелы: 


ае-—= нефтехимические комплексы; 6 — производственный комплекс по 
иззотовлению искусственнозо белка; в фармаколозическии комплекс; 

? — завод по переработке мусора; д производственныи комплекс по 
переработке водорослеи; ж авод по пер. работ ке кормов 


посредственного участия в пПроиз- 
водственном процессе. 

Современная — электронно-вычис- 
лительная техника, упрощая обра: 
ботку исходных технических данных, 
облегчает работу художника-конст- 
руктора, позволяя вести предвари- 
тельный анализ и оценку различных 
вариантов решения. Стремительное 
развитие общественных наук дает 
возможность эффективно решать 
ряд вопросов эволюции производи- 
тельных сил и такие проблемы, как 
оптимизация жилой и производст- 
венной среды. 

В поисках новых решений пред- 
ставляется целесообразным верти- 
кальное построение производствен- 
ных систем с большими возможно- 
стями их технологического разви- 
тия. Средством полной утилизации 
Материалов в случае морального из- 
носа сооружения может стать ши- 
рокое применение цельнометалличе- 
ских конструкций. Еще одна особен- 
ность новых проектов — последова- 
тельное выделение зоны управления 
из пространства производственного 
процесса, а также создание различ- 
ного микроклимата по зонам, раз- 
личных условий среды для разме- 
щения технологического оборудо- 
вания с одной стороны, и для 
рабочих мест операторов —с дру- 
гой. Органическое включение про- 
мышленного сооружения в окру- 
жающий пейзаж и эстетическая ор- 
ганизация производственной среды 
также ждут своего решения. Худо- 
жественно-конструкторская разра- 
ботка производственной системы 
должна сводиться не к поиску фор- 
мы как таковой а к нахождению 
органической связи между функцио- 
нальным назначением и конкретной 
компоновкой технологической струк- 
туры. 

В качестве конкретных примеров 
можно привести несколько разрабо- 
танных нами проектов. Первый — 
производственная система мукомоль- 
ного завода. Традиционное решение 
(мощное сооружение с монолитны- 
ми железобетонными башнями) ог- 
раничивает возможность размеще- 
ния технологического оборудования 
по вертикали. Здесь только 12% по- 
лезной площади и только 10% объ- 
ема занято под оборудование. 
Жестко лимитируются взаимосвязи 
между основными элементами обо- 
рудования, транспортировка сырья и 
готового продукта. 

Новое решение ломает (рис. 1) 
традиционную компоновку. Цельно- 
металлическая конструкция объеди- 
няет бункеры для сырья и все тех- 
нологическое оборудование в одно 
целое. Вертикальная компоновка со- 
оружения позволяет изменять тех- 
нические решения, перемещать от- 
дельные элементы, сокращает объ- 
ем строительных и монтажных ра- 
бот. Перед дизайнером открываются 
новые возможности для поисков 
эстетически выразительной произ- 
водственной среды. 

Вычленение зоны управления из 
производственного процесса в дви- 
жущийся вне технологических линий 
диспетчерский пункт обеспечивает 
оператору оптимальные микроклима- 
тические и эстетические условия. 
то дает и значительную экономию 
КИ благодаря выделению в са- 

тВЯРаИЯЧЯЙЯ блок технологическо- 

Оборудовяниясове связанного с 


боканмем Ксязомкетствия микрокли- 


ити === 


Возникает также возможность пол- 
ной утилизации материала (кроме 
фундаментов) после морального из- 
носа сооружения. 

Другим примером служит поис- 
ковая разработка высокопроизводи- 
тельной установки для получения 
питьевой воды (рис. 2). При тради- 
ционном подходе сооружение такой 
установки связано с решением до- 
вольно сложных планировочных и 
строительно-монтажных проблем; к 
тому же возникает задача вписать 
такое сооружение в окружающий 
ландшафт. Сложные трубопроводы, 
системы фильтров и многочислен- 
ное дополнительное оборудование, 
ограниченные возможности утилиза- 
ции конструкций после их морально- 
го износа, сложность проведения 
модернизации и внедрение техни- 
ческих новшеств — все эти проблемы 
в значительной мере решаются бла- 


годаря новому — технологическому 
принципу контактного способа 
фильтрации. К фильтру-дефекато- 


ру, выполняющему функцию основ- 
ного технологического и одновре- 
менно конструктивного узла, подсо- 
единены другие технологические и 
эксплуатационные элементы. Вся 
установка (кроме опор) выполняется 
как единый машинный комплекс, что 
обеспечивает существенное сокра- 
щение затрат на единицу мощности 
установки, на монтажные работы и 
модернизацию. Немаловажное об- 
стоятельство — экономия земельных 
площадей и используемых материа- 
лов. 

Такое компактное решение созда- 
ет возможность лаконичной художе- 
ственно-конструкторской проработки 
каждой установки в пределах комп- 
лекса. 

Эксперименты, логическим след- 
ствием которых являются поисковые 
проекты конкретных производствен- 
ных систем (рис. 3), естественно не 
претендуют на универсальность. Они 
лишь иллюстрируют те возможности 
и пути, которые открываются перед 
проектировщиками в новых социаль- 
но-экономических условиях и при 
современном уровне развития нау- 
ки и техники. Некоторые идеи нового 


подхода представляются примени- 
мыми и в ряде других объектов. 
Сегодня машина, господствовавшая 


в производственной среде, заменя- 
ется машино-архитектурной систе- 
мой, обладающей своей собственной 
социальной, функциональной и эсте- 
тической логикой. И если изложен- 
ные здесь соображения вызовут 
интерес специалистов, автор будет 
считать свою задачу — содействовать 
развитию творческих поисков для 
дальнейшего прогресса социалисти- 
ческого производства — выполнен- 
ной. 

Перевод Л. Б. Мостовой 
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КРИТИКА И БИБЛИОГРАФИЯ 


О КНИГЕ М. ШМИДА 
«ЭРГОНОМИЧЕСКИЕ 
ПАРАМЕТРЫ» ' 


Издательство технической литера- 
туры ЧССР выпустило книгу извест- 
ного дизайнера и эргономиста Ми- 
рослава Шмида «Эргономические 
параметры», в которой систематизи- 
рованы данные эргономики и смеж- 
ных научных дисциплин примени- 
тельно к задачам проектирования и 
модернизации промышленных изде- 
лий и рабочих мест. Автор на про- 
тяжении многих лет занимается от- 
бором соответствующих данных по 
чехословацким и зарубежным источ- 
никам. Его материалы пользуются 
популярностью у специалистов. 
М. Шмид давно и плодотворно ра- 
ботает в промышленности, и поэтому 
все его публикации, в том числе и 
рецензируемая книга, отличаются 
практической направленностью. Эр- 
гономические рекомендации, содер- 
жащиеся в книге, проходили про- 
верку в практической деятельности 
автора и многих других чехословац- 
ких специалистов, кроме того, при 
отборе и апробации материалов ав- 
тор постоянно консультировался у 
самых различных специалистов. 

Книга состоит из введения и 


двадцати двух глав, включающих 
91 рисунок, 26 таблиц и библиогра- 
фию. 


Во введении дается общая харак- 
теристика содержания книги, обо- 
сновывается необходимость учета 
человеческих факторов при проекти- 
ровании и модернизации промьш- 
ленных изделий и рабочих мест, 
вводится понятие эргономики. 

В первой главе «Дизайн и эрго- 
номика» дается определение дизай- 
на и говорится о его роли в проек- 
тировании и модернизации промыш- 
ленных изделий и рабочих мест. 
Техническая эстетика и эргономика 
характеризуются как научные осно- 
вы дизайна. В поисках дефиниций 
подчеркивается отличие понятия 
«эргономика» от существующего в 
чешском языке слова «эргономия». 
Первый термин соотносится с сум- 
мой требований к организации тру- 
да, производственной среде и сред- 
ствам труда с точки зрения условий, 
оптимальных для человека, второй 
обозначает науку о взаимосвязях 
между человеком, производствен- 
ной средой и средствами труда. 
Приводятся определения эргономи- 
ки, которые содержатся в работах 
специалистов различных стран. Со- 
общаются краткие сведения о воз- 
никновении науки эргономики, опи- 
сывается процесс ее формирования 
в связи с развитием техники. Выяв- 
ляются отличительные черты эргоно- 


1 $5М М. ЕгвопонизКё рагатеёу. Рга- 
Ва, МаКаЧа{е15 у! Тесви! Кё Г.{ега{игу, 1977. 
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Х НИШЕ Я ЭСТЕТИКА», 


мики и описываются ее методы. 
Дается четкое определение задач 
эргономики в социалистическом об- 
ществе, характеризуются основные 
направления эргономических работ 
в промышленности, рассматривается 
вопрос о соотношении эргономики 
и научной организации труда. 

Во второй главе «Антропомет- 
рия» характеризуется один из основ- 
ных методов антропологии, приме- 
няемый для определения индивиду- 
альных и групповых особенностей 
морфофизиологии человека, с уче- 
том возрастных, половых и других 
данных. Основное внимание уделя- 
ется показу того, как антропомет- 
рия используется при определении 
размеров рабочего места и обору- 
дования в промышленности. 

В третьей главе «Физиология 
труда» рассматриваются физиологи- 
ческие основы рациональной орга- 
низации трудовой деятельности. Оп- 
ределяются критерии эффективности 
трудовой деятельности, к которым 
автор относит скорость, силу, точ- 
ность и количество переданной ин- 
формации. Приводятся сведения о 
динамике работоспособности чело- 
века на протяжении трудового дня, 
недели и года. Формулируются ос- 
новные принципы организации тру- 
довых процессов на основе данных 
физиологии труда. Специальный раз- 
дел посвящен рассмотрению рацио- 
нальной организации режима труда 
и отдыха, причем особое внимание 
уделяется видам труда, для которых 
характерно статическое напряжение 
мышц. 

В четвертой главе «Психология 
труда» определяются основные за- 
дачи этой научной дисциплины, кото- 
рая, с одной стороны, выявляет тре- 
бования, предъявляемые конструк- 
цией машин и особенностями тех- 
нологии к психическим свойствам 
человека, а с другой— на основе 
изучения психических процессов и 
свойств человека формирует требо- 
вания, которые необходимо учиты- 
вать при конструировании машин и 
разработке технологических процес- 
сов. 

После сжатой характеристики ги- 
гиены труда (глава пятая) как науч- 
ной дисциплины, и прежде всего в 
плане ее связей с эргономикой, на- 
чинается рассмотрение вопросов оп- 
тимизации условий труда. Дается 
определение рабочего места и ос- 
новных эргономических принципов 
его организации. Освещается вопрос 
о размерах рабочего места, вводят- 
ся понятия функционального и оп- 
тимального пространства. Подробно 
рассматривается соматографический 
метод проектирования рабочего мес- 
та, которое осуществляется средст- 
вами графического изображения 
фигуры человека на основе анато- 
мических данных в соответствии с 
правилами технического черчения и 
начертательной геометрии, что спо- 
собствует поиску оптимальных раз- 
меров оборудования и рабочего 
места. 

Следующие главы — «Рабочая по- 
за человека» и «Рабочие движе- 
ния» — содержат сведения о различ- 
ных положениях тела человека при 
работе, основных факторах, обуслов- 
ливающих рабочую позу, о преиму- 
Вуеотвохеки ограничениях работы в 
поляаженикреюваи сидя. Приводятся 
арсенощинеские требования к ‘рабо- 


чим сидениям и рекомендации по 


ется вопрос об организации рабо- 
чих движений человека с целью 
обеспечения необходимой скорости 
и точности выполнения рабочих за- 
даний, освещается вопрос о роли 
ритма в работе. Рекомендации по 
выявлению рабочей нагрузки путем 
определения суточной траты энергии 
человека приводятся в главе 
«Утомление при мышечной деятель- 
ности», где дается общее представ- 
ление о силовых характеристиках 
человека и факторах, обусловливаю- 
щих их; приводятся рекомендации 
по организации работы, связанной 
с манипулированием тяжелыми пред- 
метами; сообщаются предельные 
весовые характеристики грузов, ко- 
торые могут поднимать и перено- 
сить женщины, девушки и юноши. 

В главе «Ручные инструменты и 
орудия труда» формулируются 
принципы и рекомендации по про- 
ектированию форм рукояток, отве- 
чающих требованиям эргономики, а 
в главе «Органы управления» — об- 
щие эргономические требования к 
органам управления, которые затем 
конкретизируются применительно к 
рычагам, кривошипным рукояткам, 
штурвалам, поворотным ручкам, се- 
лекторным переключателям, кноп- 
кам, тумблерам и педалям. Общие 
эргономические требования к инди- 
каторам даются в следующей главе, 
где вводится понятие читаемости 
индикатора и характеризуются фак- 
торы, влияющие на это свойство, 
рассматриваются эргономические 
требования к конструкции и разме- 
щению аварийных индикаторов, а 
также к звуковой сигнализации и 
световым табло. р 

Глава «Панели и пульты» рас- 
сматривает вопросы формы, разме- 
щения и освещения панелей и пуль- 
тов, дает рекомендации по выбору 
их цветовых характеристик и свойств 
поверхностей, эргономические тре- 
бования к знакам и символам. 

Четырнадцатая глава — «Освеще- 
ние» — посвящена обстоятельному 
рассмотрению вопросов рациональ- 
ного освещения, а в пятнадцатой — 
«Шум и акустические условия» — 
показано влияние на условия труда 
производственного шума, который 
приводит к изменениям в функцио- 
нальном состоянии организма рабо- 
тающего человека. Характеризуются 
основные источники производствен- 
ного шума и описывается его влия- 
ние на человека. Приводятся данные 
о допустимых уровнях шума в ра- 
бочих помещениях и на рабочих 
местах, а также о разборчивости 
речи при различных уровнях шу- 
ма. Специально — рассматриваются 
ультразвук и инфразвук. Даются ре- 
комендации по организации работ, 
имеющих целью предотвращение 
неблагоприятного воздействия шума 
на организм работающих людей, а 
также по использованию музыки 
на производстве. 

В главе «Вибрации (механические 
колебания и тряска)» описывается 
воздействие вибрации на организм 
человека и даются рекомендации 
по предотвращению ее вредного 
влияния, а в главе «Опасные излу- 
чения» описывается влияние на ор- 
ганизм человека электромагнитных 
полей сверхвысоких частот, неиони- 
зирующих и ионизирующих излуче- 
ний и приводятся показатели допу- 
стимых их уровней. Глава «Климати- 


ческие условия» содержит характе- 


роклимата на производстве — тем- 
пературы, давления, чистоты и влаж. 
ности воздуха. Особо рассматрива- 
ются проблемы влияния цвета на 
работающего человека в главе 
«Цвет и рабочее помещение», где 
приводятся основные принципы при- 
менения цвета в художественном 
конструировании промышленных из- 
делий, при организации рабочи» 
мест и проектировании производст- 
венных помещений. Специально ос- 
вещается вопрос о цветовых харак- 
теристиках машин и оборудовани; 
с точки зрения эргономики. 

Глава «Безопасность труда» опи- 
сывает различные виды производст- 
венных травм и содержит рекомен- 
дации, обеспечивающие проектиро- 
вание безопасного оборудования. 


Двадцать первая глава — «Крите- 
рии дизайна для оценки издели; 
машиностроения» — обобщает мате: 


риалы всей книги и формулирует 
критерии дизайна в форме перечн; 
вопросов по четырем основным ас- 
пектам: технические и экономиче: 
ские, эргономические, эстетические 
этические. В последнем разделе 
этой главы, посвященном этических 
аспектам, внимание ‘проектировщи 
ков привлекается к задачам гума. 
низации техники и труда, к тому 
что определяется понятием социаль 
но-экономической эффективност; 
проектируемых и модернизируемы: 
промышленных изделии и рабочи: 
мест. 

Последняя глава — «Человек № 
количественном выражении» — слу 
жит как бы приложением —в не; 
приводятся некоторые данные оё 
антропометрических и психофизио 
логических характеристиках человека 

М. Шмиду удалось собрать об 
ширный материал и изложить егс 
в одной относительно небольшо; 
книге. Достоинством книги являетс: 
то, что автор не только приводи 
эргономические данные, но и дае 
необходимые пояснения к ним. Из 
ложение материала отличается про: 
стотой четкостъю и краткостью 
Книга может служить справочныл 
пособием для инженерно-техниче 
ских работников, художников-конст 
рукторов, специалистов в областя; 
научной организации и охраны тру 
да, психологии, физиологии и гигие 
ны труда. Она представит интере‹ 
также для преподавателей и студен. 
тов технических и художественно. 
промышленных вузов. 


В. М. МУНИПОВ 
канд. психологических наук 
ВНИИТЗ 
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ВтСАПУРЧЕУЦАЛ Э%1СТИУААР, 


НОВОСТИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Пластмассовые кузова для само- 
свалов в три раза долговечнее сталь- 
ных. К такому выводу пришла фир- 
ма Вауег А. Ц. (ФРГ) на основании 
эксплуатации самосвалов и само- 
свальных прицепов в течение 15-лет- 
него периода с пробегами по 50- 
60 т-км/год. Кузова были изготовле- 
ны из полиэфирного стеклопластика. 
Повышенная стоимость окупается при 
транспортировке химических про- 
дуктов и тяжелых условиях эксплуа- 
тации. Увеличивается отношение по- 
лезной массы и пустой, облегчается 
очистка кузовов. 

“Резеп Епошеегте”, 1977, Аргй, 

р. 6, Ш. 


Магнитный материал с повышен- 
ными показателями и сниженной 
стоимостью (по сравнению с ред- 
коземельными) разработан фирмой 
Маспе{е Ро\птегз 144 (Англия) и 
должен в ближайшее время посту- 
пить на рынок. Материал, получив- 
ший название “Нега Описгой”, име- 
ет резиноподобную связку и маг- 
нитную энергию, в три раза выше 
феррита бария. Разработан пока ма- 
териал и для температур не выше 
60°С. Резинообразное связующее об- 
ладает хорошей температурной и ат- 
мосферной стабильностью, а также 
малыми температурными изменения- 
ми эластичности. Фирма готовит ма- 
териал В для температур до 120°С. 
Хорошая формуемость с точностью 
==0,5% и возможность обработки на 
любом металлообрабатывающем обо- 
рудовании обещают широкое приме- 
нение в генераторах, слуховых аппа- 
ратах, гироскопических приборах и 
ионных ловушках, магнитных подшип- 
никах, миниатюрных громкоговори- 
телях, измерительных приборах, се- 
параторах и др. 

“Резеп Епетеегие”, 1977, Мау, 

р. 27, И., егарй. 


Переносной ультразвуковой рас- 
ходомер, рекламируемый фирмой 
Тесп-бопе$ (США), не контактирует 
непосредственно с жидкостью, не 
боится воздушных и твердых вклю- 
чений в протекающей в трубе жид- 
кости, не создает гидравлических по- 
терь. Расходомер имеет батарейное 
питание и может измерять скорость 
протекания жидкости или ее суммар- 
ный расход. Комплект состоит из од- 
ного датчика — приемника, перенос- 
ного индицирующего аппарата и 
соединительного кабеля. Диапазон 
измеряемых скоростей жидкости — 
от 0,1 до 30 м/с. 

“Меспапса! Епетеегто”, 1977, 

уо|. 99, М 4, Арги, р. 113, Ш. 

Переносной прожектор с двух- 
тактным ДВС воздушного охлажде- 
ния мощностью 0,85 кВт выпущен 
фирмой Возсй (ФРГ). Электрогене- 
ратор 12 В на постоянных магнитах 
питает герметичную «лампу-фару», 
дающую освещенность 100 лк на 
расстоянии 23 м. Внешняя оболочка 

эра из пластмассы. Общая 

сеаолиВ Жена. Предназначается для 

Е - й- ВЕРВЯолиции и т. п. 

Во ету Най, 1977, № 6 
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Увеличение в 20 раз возможного 
числа ступеней программируемых 
вычислений достигнуто в новых кар- 
манных миникалькуляторах фирмы 
Техаз шзитет$ (США). Одновре- 
менно заметно снижена их стоимость 
по сравнению с конкурентными мо- 
делями. Программирование осущест- 
вляется сменными блоками разме- 
ром 19Ж16Ж6,5 мм, а также магнит- 
ными карточками, длиной 76 мм. Бо- 
лее дешевая модель, за счет устра- 
нения карточек, имеет меньшее воз- 
можное число ступеней. Более доро- 
гая модель может быть подсоеди- 
нена к печатающему устройству, ре- 
гистрирующему весь ход вычисле- 
ний. 

“Еес{готс$”, 1977, уо|. 50, М 11, 
р. 42, Ш. 


Телевизор с миниатюрным плос- 
ким экраном 120%90 мм на жидких 
кристаллах демонстрировала фирма 
НКас (Япония). Общее число эле- 
ментов, составляющих изображение 
на экране, невелико — 8938, но счи- 
тается достаточным для карманного 
телевизора. Фирма признает, что об- 
разец требует доработки, и выпуск 
продукции предполагается только че- 
рез три года. 

Над подобной проблемой работа- 
ет также фирма НиоПез (США). Ее 
экран состоит из большего числа 
элементов. Потребление электро- 
энергии обоими экранами невелико. 

“Нес гот!с$”, 1977, уо|. 50, М 11, 


р. 41, 1. 


Переносной расходомер крови, 
перекачиваемой сердцем, выпущен 
фирмой Саг@ю Уазсшаг 1пзгитеп{$ 
144 (Англия). Действие основано на 
инъекции 10 см’ охлажденной воды 
или физиологического раствора при 
20°С в шею или руку через катетер 
и измерении понижения температу- 
ры крови, прошедшей через сердце. 
Прибор обрабатывает данные и вы- 
дает результаты (л/мин) в виде трех- 
значных чисел. 

“Еесгогис$”, 1977, уо|. 50, М И, 

р. 14Е-16Е, 1. 


Абразивный шлифовальный круг, 
обладающий некоторой радиальной 
эластичностью, создан предприятием 
Н. З|айег ап@ Зоп (Англия). Круг сос- 
тоит из ступицы, изготовленной из 
пластичного синтетического материа- 
ла, не боящегося влаги, масел и кис- 
лот. Ступица имеет тангенциальные 
прорезы. Поверх ступицы свободно 
надевается цельнотканое кольцо аб- 
разивной шкурки. При вращении 
внешний диаметр ступицы увеличи- 
вается и благодаря этому абразив- 
ное кольцо надежно удерживается 
на ней. Диаметры ступиц до 150 мм 
при ширине 25 и 50 мм. При б0ль- 
шей ширине можно ставить несколь- 
ко ступиц бок о’бок. Значительным 
преимуществом является бОльшая 
безопасность, чем при обычных аб- 
разивных кругах. 

“Меспашса! Епотеегто”, 1977, 

уо!. 99, М 4, Арии, р. 62, Ш. 


Трехколесное экспериментальное 
транспортное средство с передним 
ведущим колесом в форме шляпки 
гриба, построено в университете в 
г. Мехико. Изменением наклона оси 
колеса достигаются плавное измене- 
ние передаточного отношения в ши- 
роких пределах, движение вперед и 


назад, повороты с радиусом, равным 
базе колес. Дифференциал не тре- 
буется. Новое средство передвиже- 
ния предполагается использовать как 
внутризаводской транспорт, в тесных 
местах. 


“Месвашса! Епотеегие”, 1977, 
\01. 99, М 4, Арги, р. 96—97, Ш. 


Радиодетали, окрашенные в зеле- 
ный и красный цвета, трудноразли- 
чимы для работников, страдающих 
дальтонизмом, которых по статисти- 
ке среди мужчин—8%. Фирма 
Х. СБгот Согр. (США) советует на- 
девать на один глаз соответственно 
окрашенную контактную линзу или 
очки с одной цветной линзой: спо- 
собность различения красного цвета 
от коричневого и зеленого значи- 
тельно повышается. 

“Еесгоп!с$”, 1977, уо|. 50, М И, 

р. 130 


Принцип «теплоотводящей труб- 
ки» для охлаждения цилиндра двух- 
тактного мотоциклетного двигателя 
разработан и запатентован фирмой 
В/рвазе Епошез пс (США). Отвод 
тепла и конденсация охлаждающей 
жидкости осуществляются отдельным 
оребренным объемом, обдуваемым 
воздушным потоком. Примененная 
схема создает более равномерную 
и постоянную температуру цилиндра 
и головки двигателя при любых ско- 
ростях движения. Это подтверждено 
расчетами, лабораторными и натур- 
ными испытаниями. 

“Резеи Ме\з”, 1977, \о|. 33, М 8, 

р. 68, 2 Ш, зсН., ргарй. 


Печатающее цифровое устройство 
выпущено фирмой Па{| Зу${етз$ 
(США). Устройство печатает на де- 
шевой термореактивной бумажной 
ленте со скоростью 25 знаков в се- 
кунду. Фирма работает над анало- 
гичным устройством, печатающим 
также и буквы. Это дает возмож- 
ность при помощи только двух про- 
водов записывать данные от различ- 
ных лабораторных приборов и мик- 
рокомпьютеров. 

“Резеи Ме\з”, 1977, \01. 33, М 8, 

р. 38, 2 Ш. 


Нейлоновые звездочки для роли- 
ковых цепей при передаче мощно- 
стей до 110 л. с. на 24-часовых мо- 
тогонках показали свое превосходст- 
во над стальными. Основные преи- 
мущества: меньший коэффициент 
трения и нагрев цепей, гашение ди- 
намических нагрузок, повышение 
КПД и др. Фирма Сус!е бузетз 144 
1пс (США) изготовляет такие звез- 
дочки для мотоциклов «Хонда», «Ка- 
васаки», «Ямаха», «Сузуки». 

“Резеп М уз”, 1977, у01. 33, 

М 8, р. 52, 21. 


Приспособление для переворачи- 
вания больных с тяжелыми ожогами 
или повреждениями спины создано 
фирмой Незз о! Риреп4ог! (Швейца- 
рия). При переворачивании пациент 
не смещается и занимает прежнее 
место на койке. 

“Резеп”, 1977, М 8, р. 30—31,2 1. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук 
Г. Н. ЛИСТ, 

вниитЭ 


РЕФЕРАТИВНАЯ 
ИНФОРМАЦИЯ 


ДИЗАЙНЕР-ГРАФИК 
КАРОЛЬ СЛИВКА (ПНР) 


<«Рго]еК», 1977, М 1, $. 36, 1. 


К. Сливка — известный польский 
график. Специализируясь в области 
промграфики и упаковки, он достиг 
наибольших успехов в разработке 
фирменных и товарных знаков. Гра- 
фические символы Сливки отличают- 
ся своеобразием творческой мане- 
ры, образностью, тщательностью от- 


работки элементов. Его работы 
90 раз отмечались премиями на 
различных конкурсах. Он удостоен 
Золотой медали на И! Биеннале пла- 


ката в Катовице. Четырежды Сливка 
получал премию польского конкурса 
упаковки «Золотой каштан». За пло- 
дотворную дизайнерскую деятель- 
ность в 1968 г. ему присуждена 
премия Министра культуры и ис- 


кусства ПНР. 


1. Эмблема чемпионата по хоккею на льду 
2. Знак министерства связи 
3. Эмблема общества друзей Варшавы 


4. Фирменный знак сберезательных 


к@с (РКО) 
Жи бЭВгека 


им. Н. А. Некрасова 


ны асвыаюкиью\етомобиля 
„Польсиий (Пилат 125.0. 


МЕЖДУНАРОДНАЯ ВЫСТАВКА 
«ДЭКОР ИНТЕРНЭШНЛ» 
[АНГЛИЯ] 


Ресог ПщегпаНопа| {1осизез оп пех 
рго4ис5.— «Имемог Пезюп», 1977, 
УТ, р. 305—308, 317—320. 


Летом 1977 г. в Лондоне состоя- 
лась 12 ежегодная международная 
выставка «Декор интернэшнл», ко- 
торая была рекордной по занимае- 
мой площади и по количеству пред- 
ставленных экспонатов. На ней де- 
монстрировался широкий ассорти- 
мент мебели, светильников, отделоч- 
ных материалов для стен и полов, 
обивочных и декоративных тканей. 


В выставке принимали участие 
фирмы из Австрии, Бразилии, Ир- 
ландии, Италии, Испании, Польши, 


Румынии, США, Франции, ФРГ, Фин- 
ляндии и Швеции. 


Т. Пристенный шкаф для конторских 
помещений. Фирма-иззотовитель 


ИРО (ИК) 


2. Конторский стул с поворотным 


основанием. Фирма-иззотовите. (12) 
Меге4еш Соп!га5 


3. Мязкое кресло с обшивкой из 


кожзаменителя. Фирма-иззотовитель 
]епз’Е{зот Оеяап 


4. Конторский стол для руководящих 


работников. Фирма-иззотовитель 
Ки5еЙ Сотига55 


тэ 
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УДК 62:7.05.004.12 

ФЕДОРОВ М. В., ЗАДЕСЕНЕЦ Е. Е. Потребительские 
свойства промышленных изделий. — «Техническая эстетика», 
1977, № 10, с. 1—4, табл. Библ.: 6 назв. 

В статье рассматриваются актуальные вопросы, связанные 
с выявлением и построением структуры потребительских 
свойств изделий культурно-бытового назначения. Приводятся 
основные определения потребительских свойств, раскрывается 
содержание их четырех групп, формулируется перечень вхо- 
дящих в них показателей. 


УДК 62.001.2:7.05 (083.9) 

ПЕРЛИНА Э. К. Оценка качества художественно-конст- 
рукторских проектов.— «Техническая эстетика», 1977, № 10, 
с. 4—7. Библиогр.: 7 назв. : 

Анализ и обобщение практики дизайнерской оценки проек- 
тов. Значение и место оценки в творческом процессе, практи- 
ческие методы и приемы оценки, которыми пользуются худож- 


ники-конструкторы. Два уровня оценки проектов в дизайне — 


самооценка и коллективная оценка. 


УДК 62—506:65.015.12:612.821.8:612.76 

КОЧУРОВА Э5. И. Исследование изменений микроструктуры 
навыка в условиях несовместимости, перцептивного и мотор- 
ного полей— «Техническая эстетика», 1977, № 10, с. 12—13, 
3 ил. Библиогр.: 7 назв. 

Анализируется процесс становления функциональной струк- 

ы инструментального пространственного двигательного на- 
ЫваБхуяравлеия объектом в условиях несовместимости пер- 
ейтивноф+оА.ичекраосрнего полей. Совершенствование формиру- 

геевавывигазфФааходит благодаря преобразованию функ- 
циональных блоков, составляющих микроструктуру действия. 


Цена 70 коп. 
Индекс 70979 


ЕУОРОКОХ М. У., ГАРЕЗЕМЕТ$ Е. Е. Сопзитег Ееа{иге$ 
о маиза! Ргодис{з.— “Текртиспезкауа ЕзейкКа”, 1977, М 10, 
р. 1—4, ТаЫ. В1ЪПост. 6 ге}. 

Тре игоепё ргоетлз ге]а{е@ ю ЧеесНоп ап аггапоетепе 
ог Фе зНисйше оЁ сопзитег 1еайштез ш сопзштег рго4ис$ 
аге сопз!4егеа. Тве Баз1с деегиипаНопз$ оЁ сопзитег {еагез 
аге о1уеп, {Не сотепё оЁ ет Юг отгоирз 1$ ешс4ае4, Ше 
115Ё о; шсаюгз 15 огишаеч. 


РЕВЫМА Е. К. ОцаШу ЕзИтаНоп о? ш4изёа! Резеп$.— 
“ТекншсНезКауа ЕзеНКа”, 1977, М 10, р. 4—7. В! Пот. 7 ге. 

ТБе агНс!е оНегз ап апа!уз15 ап@ оепега|таНоп о{ 4ез1еп 
езНтаНоп. ТВе ипрогёапсе оЁ{ езНтаНоп ш Че сгеаНуе рго- 
сезз, Ве ргасИса|1 ше#о4з ап@ Чесниез о{ езНтаНоп изеа 
Бу Чез1епег$ аге 41зсиззе4. Тууо [еуе!з оЁ дез еп езНтаНоп — 
зе! — ап соПесНуе еуашаНоп аге зПо\уп. 


КОСНОКВОУА Е. Т. З+и4ез оЁ Свапоез ш $КШ Мусгозги- 

сге аЁ псотшраНЬПИу .оЁ Ше Регсерйуе ап@ Мог Агеаз.— 
и ЕЗеНКа”, 1977, М 10, р. 12—13, 3 И. ВНоог.: 
7 геф. 
Тве ГогпаНоп о? шисНопа! эисиге ш Ме шзНитептёа|, 
зраНа!, шофог $КШ оЁ оБ]есЁ сопёго! аё 1псотраНЪИИу оЁ 1е 
регсернуе ап@ тшофог агеаз 13 апа!узед. Пиргоуетелё оё {Пе 
еуе!орте зКШ 1$ Базе@ оп тапз{огтаНоп о{ шисНона| ип 
такте ир Ше писгозКисйше о! асНоп. < 


